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كلية الفنون الجميلة 
قسم النحت 


التشکیل الباسر للمعادن وأثره 
على الأعمال التشكيلية فی فن النحت العاصر 
Direct Forming of the Metals and its‏ 
infuence on forming works in the art of‏ 
contemporary sculpture.‏ 
)5 سالة مقدمة من 


الباحث / رأفت السيد منھور 
المعيد بكلية الفنون الجميلة - جامعة النیا 


إلى فسم النحت بكلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان 
للحصول على درجة الماجستير فى الفنون الجميلة 
"No z à 8 g"‏ 


إشراف 
bli)!‏ الدگتور/ Ale‏ عبد التواب حبيش 


أ. مساعد بقسم النحت - كلية الفنون الجميلة 
| جامعة حلوان 


m 


lal? deal 2 
dell) all مشب‎ 


قسم Sad‏ 
قرار لجنة مناقشة 
رسالة الماجستير المقدمة من 
الدارس / راف السید مفصور 
أنه فى بو ما لخمیس الموافق1 ۱۷۱/۱ فی تمام الساعةالنا منة مسا* 
بمبنی كلية الفنون الجميلة بالف‌اهرة إجتمعت اللجنة المشكلة من السادة : 


١‏ - أ.د / على عبد التواب هبيش 


أستاذ مساعد بقسم النحت بكلية الفنون الہمیلة - جامعة حلوان مشرفا 
۲ - أ .د | عبدالمنعم محمد محمد 
أستاذ بكلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان سوا 
Y‏ - ۰1 / محمد مأمون الشیغ 
استاذ وعميد كلية الفنون Upegll‏ جامعة المنیا 7/02 


وذلك لمناقشة الرسالة المقدمة من الدارس / ران السید منحبور 

المعید بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة - جامعة المنیا 

وموضوعها : التشكيل المباشر للسعادن وأثره على الأعمال التشكيلة فى نن النست المماسر 

للحصول على درجة الماجستير فى فلسفة الفنون الجميلة تخصص ( فن النحت ) حيث قدم 

كل منهم تقريرا فرديا بصلاحيتها للمناقشة . 

وبعد الرچوع إلى اللوائح والقوانين المنظمة للدراسات العليا بكليات جامعة حلوان , وبعد 

العداولة , قررت اللجنه ان الباحث / رأفت السيد منصور يستحق درجة الماجستير فى 
القنون الجميلة ( فن الندت ) 


۱ عضوا 
a‏ ۱ | ” 
0 : عضيو Lay!‏ 


dairy 


الكلية للدر اسات العلیا 


صدق AU‏ العظیم 
A a‏ 
) | : الأية (Yo‏ 


شکر وتقدیر 


الحمد لله على ماوفقنی إليه فی إعداد وإخراج هذا البحث على هذة الصورة وسبحانه من له 
الکمال , وما على الانسان سوی شرف البحث والاجنهاد ویسعدنی أن آنقدم بخالص الشکر 
والتقدیر عرفانا بالجمیل للاستاذ الدکتور / على عبد التواب حبیض الأستاذ المساعد بقسم 
النحت بكلية الفنون الجميلة , وذلك: على تفضله بالإشراف على هذا البحث , وعلی ما قدمه 
من جهد وتوجيهات سديده وعناية فائقة ومسثمرة فى جميع مراحل هذا البحث فكان له الاثر 
العظيم فى وضوح رؤيتى لجوانب هذا البحث وإخراجه على هذه الصورة . 

كما أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى السادة الأسائذة أعضاء لجنة المناقشة والحكم على 
تفضلهم بقبول مناقشة هذا البحث . وهم الأستاذ الدكتور / محمد مآمون الشیغ أستاذ وعميد 
کلیة,الفنون الجميلة جامعة المنيا , والأستاذ الدكتور / عبد المنهم محمد محمد الأستاذ بكلية 


الفنون الجميلة . 


الباحث 


elal 
قصامله‎ lag Le KINE Ria lilis Ballas Rial و‎ al 
ناد الرساله‎ g EET akan) من غون ومس‎ 1 
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الب احث 


فھرس الموضوعات 
فھرس الأشکال 
مشكلة البحث - آهداف البحث - فروض البحث - حدود البحث 
المقدمه 
الباب الأول : القیم التشکیلیه فى أعمال النحت المباشر بالمعادن 
الفصل الأول : العوامل التی أدت إلى ظهور آنماط التشکیل 
المبابشر بالمع‌ادن : - 


* روح العصر 

* البيئه المعمارية المجردة 

* الثورة الصناعية 

* تحرر الفن الحديث من الارتباطات العقائدية ( الفن للفن ) 
* الاحتياج إلى أسس جديدة يقوم عليها الفن 


* التقدم العلمى و علاقته بالفن 
* الخامات و La A‏ علی المدارس الفنیه “sd‏ 


الفصل الشانی القیم التشکیلیه التى تغيرت بتغير المفاهیم فى 


A EA 
طرق التشکیل المباشر للمعادن‎ : 

* طریقه اللحام 

* سباتك اللحام 

* لحام المعادن 

* طريقه الطرق 

* طريقه السحب 

* طريقه التجمیع 

* طريقه الكبس 

* طريقه التفجير الديناميتى 


| المعاصرين فى الخامات المعدنيه المختلفة 
| الفصل الأول : خامة الحدید 
| * تمهيد 


* کونزالپس 


* کارو 


* دیفید سمیٹ 
* روز اك 
# صلاح عبد الکریم 
* شادويك 
* اميل ادواردز 
* على حبیش 
| لفصل الثانى : خامة النحاس 
* جمال السجینی 
* محمود شکری 
* محمد رزق 
* عبد الهادی الوشاحی 
* ایفیلین روزنبرج 


الفصل الثالث : خامات مختلفة 
* بيكاسو 
* جیاکومتی 
* تانجلی 
* کالدر 
* صبحى جرجس 
* موهولی ناجی 
* فلادیمیر تاتلين 
+ ناعوم جابو 
+ أنطوان بيفيزنر 
* سيزار 
* برورهاتشر 
* تروفا 
* تاكيس 
* مارسيل دوشامب 
الباب الثالث : نماذج من أعمال بعض المثالين المعاصرين فسى 
أعمال النحث بالتشكيل المعدنی 
الفصل الأول : أهم الأعمال فى آوروبا 
* مدخل تاريخى لأوروبا قبل الحرب وبعدها 
* أمرأة تصفف شعرها 
* تتابع للمثال شادويك 
* طوكيو للمثال شادويك 
* القصر فى الرابعة فجراً 
* فضاء ديناميكى لنيكلوس شيفر 
* سلويت الرجل الساقط ( تروفا ) 
* الرجل الساقط 
* الشکل المضغوط اس" یزار 
* التحدى لسيزار 
* جسم إمرأة لسيزار 


* الجناح الطائر لسیزار 
* الشکل المنتصب اکارو 
* تکوین سن الحديد AS‏ 
الفصل اشانی : آهم الأعمال فى آمریکا 
* آمریکا قبیل الحرب وبعدها 
* الشکل الساکن اک الدر 
* الشكل المتحرك JAILS!‏ 
* الشکل القبعه لكالدر 
* الشكل المستقر لكالدر 
* توتم تانك لسمیث 
* تشکیل معدنی لنهر إديسون 
۱ * الغابه لسميث 
| لفصل شالت : آهم الأعمال فی مصر 
| * مصر قبیل ثورة پولیو وبعدها 
+ الحریه للسجینی 
* الإسنكدريه للس‌جینی 
k‏ شجرہ المصير للسچینی 
* السمكه لصلاح عبد الکریم 
* صيحه الوحش لصلاح عبد Al‏ 
* صلب المسيح لصلاح عبد الکریم 
* الإنسان لصبحى جرجس 
* نحاسيات للمثال صبحى جرجمس 
* السجين لاحمد سطلوحی 
* الدراجة لأحمد سطوحى 


| قائمة المراجع العربيه والمترجم إليها ۲۳۰-۰ | 


قائمة المراجع الأجنبي 7 
ملخص البحث باللغة العربيه” 

مستخلص البحث باللغة العربية 

ملخص الرساله والمستخلص باللفة الإنجليزيا” 


YYY — YYo 
1-5 


فقس الأفخال 


شکل ( ۱ ) صالة الألعاب فى برشلونه - ۱۹۹۰ 
شکل ( ۲ ) متظر للعمائر الحديثة بنيويورك 
شکل (Y)‏ رمسیس 

شکل ( ٤‏ ) تکوین مجرد 

شکل ( ۰ ) الأمير رع حتب والأميره نوفرتا 
LI dee (ask‏ روبرت مض تون 
شکل ( ۷ ) عمل فرعونی یوضح الكتلة 

شکل ) ۸ ) شکل مضجع لهنری مور 

شکل ٩(‏ ) الاسرة للمثال بل باریت 

شکل ( ۱۰ ) الكاتب المصری 

شکل ( ۱۱ ) مضجع لهنری مور 

شکل ( ۱۲ ) نحت خشب لبارابراهییویرث 
شکل ( ۱۳ ) تشکیل معدنی لمارك دی سوفیرو 
شکل ( ١4‏ ) تمثال فرعون یوضح استخدام الفنان للسطوح 
شکل ( ۱۰ ) تشکیل معدنی لریتشارد سیرا 
شکل ( ۱۱ ) تفصيلية لتمتال الأميره نوفرت 
شکل ( ۱۷ ) تكوين لباربارا هیبویرث 

شکل ( ۱۸ ) تشکیل معدنی یوضح استخدام المثال الحدیث الخط 
شکل ( ۱٩‏ ) تمثال فينوس 

شکل ( ۲۰ ) تکوین من المعدن یوضح الحرکه 
شکل ( ۲۱ ) تمثال نفرتیضی 

شکل ( ۲۲ ) میلستون الال دیفید سمالی 
شکل ( ۲۳ ) ازرع المجره للمشال آرب 

شکل (YE)‏ موسیقی الفراغ للمثال هانزمان 
شكل (Yo)‏ تمثال داود لانجلو 

شکل ( ۲5 ) تکوین للمثال آوبی سمونیس 


شکل ( ۲۹ ) تشكيل معدنی ( بورتریه ) للمثال سيزار 


شکل ( ۳۳ ) تشكيل معدنی یوضح عمليه السحب للمعادن 


شكل ( ۰۱ ) إنسان لقرن العشرین (منظر جانبى ) 


SENE 
شکل ( ۲۷ ) تمثال خفرع‎ 
شکل ( ۲۸ ) تمثال شيخ البلد‎ 


شکل ( ۳۱ )تم تشكيل معدنی للمثال فیلیب كينج 
شکل ( ۳۱ ) نحاسیات Y‏ للمثال صبحى yaa ja‏ 
شکل ( ۳۲ ) لوحه للمثال السجینی 


شکل ( ۳۶ ( عمله للمثال ديفيد لوی 

شکل (Yo)‏ مضغوطه للمشال سیزار 

شکل (PT)‏ وایحاءات للفنانه إيفيلين 
شکل ( ۳۷ ) الرخ الذهبی لروزاك 

شکل ) YA‏ ( الضفدعه"( صلاح عبد الکریم ) 
شکل ( ۳۹ ) oridi‏ صلاح عبد الکریم ) 
شکل ( ۶۰ ) اتصنیع ( صلاح عبد الکریم ) 
شكل ( 4۱ ) لماعز ( صلاح عبد الكريم ) 
شکل ( ٤١‏ ) ایدا لاميل ادواردز 

شکل ( ۶۳ ) كامييا لاميل ادواردز 

شکل ( 44 ) فجر للمثال على حبیش 

شکل ( ٥٤‏ ) المسیح للمثال السجینی 

شکل ( 45 ) ضاحبه المرج للمشال السجینی 
شکل ( ٤١‏ ) العنکبوت لمحمود شکری 

شکل )£4 ) زهرة اللوتس ( محمد رزق ( 
شکل ( ٤۹‏ ) الحرب ( محمد رزق ) 

شکل ( ۰۰ ) إنسان القرن العشرين ( الوشاحی ) 


شکل ( ۰۲ ) راس ( بیکاسو ) 
شکل ( ۰۳ ) راس شور ( بیکاسو ) 


| شکل ٥٥٥‏ ) إلى نيويورك ( تانجلی ) 
سكل ( ٠١‏ ) اليميرا ( تانجلی ) 

شكل ۶۷۱ ) dió‏ ( صبحسی جرجس ) 
| شكل ( ٥۸‏ ) تمثال ( صبصی جرجس ) 
اشکل ( ٩٩‏ ) تشال ( صبصی جرجس ) 
شکل ( ۱۰ ) تشال ( صیصی جرجس ( 
شكل ( ۱۱ ) تمثال ( صبصی جرجس ) 
شکل ( ۱۳ ) تکرین موهولی نساجی 
شگل ( ۱۳ ) تکربن موهولی نساجى 
شكل ( 14 ) نمودج للمصرض العالمى 
شكل ( ai ) ٠١‏ تشكيلية ناعوم جابو 


| شكل ( ۲۳ ) سلويت الرجل الساقط تروفا 
شكل ( ۲ ) nid iad‏ تاکیس 
| شكل (VP)‏ الصخرة المنفرده تاکیس 
| شكل (۷۹) الدراجة مارصیل دوشامب 


سكل ( ۷۹) طائر فى الفضاء براتكوزى 
شكل ( ۸۰ ) شدینة الخرب"( ذاد كن ) 
شكل (AY)‏ السيدة والمرأة كونزاليس 
شکل ( ۸۲ ) a‏ ( كونزليس ( 
شكل ( ۸۳ ) اللاك ( کونزالیس ) 


شكل ( 44 ) الرجل الصبار كونزاليس 
شکل ( ۸۰ ) alti‏ لشادويك 

شکل ( ۸۱ ) القفص المبنی للملائكه شادويك 
شکل ( ۸۷ ) طوکپو شادويك 

شکل ( ۸۸ ) القصر فى الرابعة pad‏ | جاکومتی - 
شکل ( ۸٩‏ ) فضاء دینامیکی نیوک لاس شیفر 
شکل ( ٩۰‏ ) سلویت الرجل الساقط لتروفا 

شکل ( ٩۱‏ ) الرجل الزهرة تروفا 


شکل ( ۹۶ ) التحدی سیزار 
شکل ( ۹۰ ( جسم امرأة سیزار 

شکل ( 15 ) الجناح الطاتر سیزار 

شکل ( ٩۷‏ ) الطائر المغرد سیزار 

شکل ( ۹۸ ) الشکل المنتصب كارو 

شکل )99( ۲۶ ساعة كارو 

شکل ( ۱۰۰ ) تکوین كارو 

| شکل ( ٠١١‏ ) حديقة فیزا ILS‏ 

ILS Ailes ) ۱۰۲ ( شکل‎ 

شکل ( ۱۰۳ ) القبعة کالدر 

شکل ( ۱۰۶ ) الشکل المستقر كالدر 

شکل ( ٠٠١‏ ) توتم تانك سمیث 

شکل ( ۱۰۲ ) تشکیل معدنی لنهر هادسون ديفيد سميث 
شکل ( ۱۰۷ ) الغابة سميث 

| شكل ( ۱۰۸ ) الحرية ( السجینی ) 

| شکل ( ۱۰٩‏ ) الاسندرية ( السجینی ) 

شکل ( ۱۱۰ ) النيل ) السجینی ) 


شکل ( ۱۱۲ ) السمكه”( صلاح عبد الکریم ( 
شکل ( ۱۱۳ ) Wane‏ الوحش ( صلاح عبد الکریم ) 
شکل ( ۱۱۶ ) المسیح ( صلاح عبد الکریم ) 
شکل ) ۱۱۰ ) إنسان ( صیحی جرجس ( 
شکل ( ۱۱۱ ) نحاسیات Y‏ ( صبحی جرجس ( 
شکل ( ۱۱۷ ) نحاسیات ۱ ( صبحصی جرجس ) 
شکل ( ۱۱۸ ) السجین ( أحمد سطوحی ) 
شکل ( ۱۱٩‏ ) عجلة الحياة ( أحمد سطوحی ( 
شکل ( ۱۲۰ ) انفجار للب احث 

شکل ( ۱۲۱ ) الفلاحة للباحث 

شکل ( ۱۲۲ ) وجه یری الحقيقة للباحث 

شکل ( ۱۲۳ ) العاطفه للب احث 

شکل ( ۱۷4 ) العاطفة ب للباحث 

شکل ) ۱۲۰ ) الراحة للباحث 

شکل ( ۱۲۰ ) انتظار للباحث 

شکل ( ۱۲۷ ) احتواء للپساحث 

شکل ( ۱۲۸ ) الاسرة للباحث 

شکل ( ۱۲۹ ) البناء للباحث 


en fox 
مشكلة البحث‎ 


١‏ - إثبات أن للتقدم العلمى والتطور التكنلوجى أثراً واضحاً على 
أسلوب وفكر الفنان التشكيلى فى تنوع الخامات المستخدمة فى 
أعماله . 

٢‏ - من المؤكد أن الأعمال المنفذه بالتشكيل المعدنى لها مقومات تحمل 
لعوامل الطبيعة إذا عولجت الخامه تكنولوجياً على العكس من 
خامات عديده . 

۳ - تحمل الخامات المعدنية قيمة وصياغات جديده لها آثرها الدرامى 
والتعبیری مما مكنها من النجاح تشكيلياً والوصسول إلى مرتبة 
العرض المتحفى والميدانى . 

أهداف البحث 


. إلقاء الضوء على تقنية جديدة فی أعمال النحت‎ - ١ 
استخدمت فى اعمال التشكيل‎ A إلقاء الضوء على الخامات‎ - ۲ 
. المعدنی وكيف وظفها النحات باللحام أو بطرق أخرى حديثة‎ 
تحليل الأعمال المنفذه بهذا اللمط من التشكيل ومعرفة مدى ما أضافته المعادن‎ 
. المشكله مباشرة للتشكيل النحتی من جديد‎ 
فروض البحث‎ 
الثورة الصناعية والتكنولوجيه أفرزت منافذ متعددة دخلت إلى عالم الفنان‎ - ١ 
. ؟ - أن هذه الأعمال المعدنيه أضافت إضافات جديده وقيمه‎ 
. وينوع فيها‎ Lede كان النحت فى قوالب معينه وبدأ يخرج‎ - ۳ 
وسائل التقنيه الحديثه أقتضت أن يبحث الفنان فى إيداعات مغايره‎ - ٤ 
. لما كان عليه الفن‎ 
حدود البحث‎ 
الحدود الزمنيه‎ 
. من بدايات الفرن العشرين وحتی الوقت الحالی‎ 
الحدود الجغرافیه‎ 
› يأخذ الباحث من أوروبا » وأمریکا » ومصر حدودا جغرافيه لبحثه‎ 
. الحصر‎ Y وذلك من خلال عناصر على سبیل المثال‎ 


BR ۰9 


my Y و سے‎ 
AAA 


منذ نشأة الانسان والفن الذی أصاغه وارسی دعائمه ظل مراة المجتمع 
ومن آلاف السنین وإلى بداية لقرن العشرین والنحت مع ما حدث له من تغییر 
وتقدم وظهور (تجاهات جدیده » ومدارس عدیده کان فى قوالب تابته إما مباشر 
من الخامات الصلبه ( الحجر - الخشب ) أو سبکا أو Lpa‏ ( حجر صناعی 
جبس - لدائن ) ومع روح العصر pa Gilly‏ التکنولوجی والصضاعی » والرؤية 
التکنولوجية الحديثة ظهرت انماط جديدة فى محاولات للخروج بالفن التشکیلی 
لإیقاعات مواکبه للعصر » فنری التشکیل المباشر للمحادن حيث فکر النحات فى 
الأخذ من الصناعه والتکنولوجیا بالتشکیل المباشر فی تحقیق فكرته درامية 
كانت » أو للتعبیرعن آلیات العصر e‏ مکنونات نفسه حيث ساهم التقدم 
العلمی ؛ والتکنولوجی فى تطور المعادن والس بائك وآلات اللجام ؛ CAT,‏ 
الخراطه كما استخدمت الصناعه فى التشکیل الحدیث فى المزج والربط باللیزر 
والکمبیوتر وفی اللحام » و عمل إستاميات كما جاء دور الفلاسفه والکتاب Lala‏ 
حيث حاولوا ربط الفن بالصناعه كما آنهم لحدثوا ثورة حديثه فى طريقة تلقى 
الجديد فى الفن حيث بسط النقاد الأعمال للمتلقى وأصبحث الاعمال مستصاغة 
فى رؤيتها. 


وتشیر المفاهیم A‏ کی طریقة استقبال سی PELEAN SE‏ 
بالرفض أو القبول وأیضأً صدى هذه الأعمال فى أوروبا وأمريكا على أعمال 
النحاتين المصريين فنجد أن ذلك كله بالاضافه إلى ما للخامات el‏ 
المستخدمه من إغراء للفنان حيث استخدامه للعلاقات التشكيليه بين المعتم 
واللامع ( حديد - نيكل ) كل ذلك أغرى الفنان والنحات خاصة للعمل فى ذلك 
Lull‏ من أنماط التشكيل النحتی . 


الیاب الأول 


القیم التشكيلية فى أعمال النحت 
المباشر بالمعادن 


| 
الفصل الأول 


العوامل النی أدت إلى ظهور 
أضاط التشکیل المباشر بالعادن 


Y‏ البیئة المعماریه الممرده 

۳ - الشورة Asc Linall‏ وانتشار الآله ' 

۶ -تمرر yall‏ الحديث من الإرتباطات العقائدیه (sl gall)‏ 
۵ - الاحتیاج إلى آسعر جدیده یقوم علیها الفن 

1 -القتدم العلمی 


1 - روم ll‏ 
۷ - الخامات المستمدنه وأثرها فى المدراس الذنيه”الحديثه” | 
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۱ روح العصسر 

إن دراسة أى حقبة فنية معينة تتطلب بالضرورة دراسة الظفروف 
المعيشية التى أوحت بها فكل عمل فنى لا يأتى من فراغ e‏ إنما هو وليد شبكة 
عريضة من عدة عوامل ساعدث فى وجوده ؛ وفى الوقت نفسه البسته الثوب 
الذى يظهر به . 


ودراسة الفن فى العصر الحديث لا تخرج عن القاعدة نفسها ؛ والفن 
المعاصر قد أثرت فية عدة عوامل اجتماعية » وسياسية واقتصادية » وفكرية › 
والنحت موضوع دراسة الباحث كأحد فروع الفن التشكيلى تميزت الحياة من 
حولة بعدة اتجاهات من أهمها . 


* الحرية الفردية : 

" شعور الفرد بحريته وكيانه بعد أن قاسى ألواناً شتى من أساليب 
القهر والسيطرة الطبقية » والثورات العديدة التى قامت بها الشعوب فى العصور 
التى سبقت العصر الحديث » ما هى إلا تعبيراً عن حياة الظلم والاستبداد ؛ 
والأمل الوحيد نحو التطلع إلى حياة أفضل . إلى أن جاء العصر الحديث وبدأ 
الفرد يشعر إلى حد كبير بالمساوة » وحرية الرأى والعقيدة وفوق هذا وذاك بدا 


يشعر أنه فرد حر له كيان OO)‏ 


وكان من نتيجة هذه الحرية أن تعددت المدارس الفنية ء وأصبح 
الاتجاه السائد هو حرية التعبير دون قيود » فاهتم الفنان بالطابع الذى يميزه 
واخقار هن الموضوعات ما یروق له من الحياة الواسعة بشتی Lis Las‏ 
» ويكل أبعادها . 


رؤیة جديدة للحياة : - 

" ومع الایمان العميق بالعلم ورسالته تبلورت اتجاهات كثيرة فى الحياة 
واصبح للحياة نفسها اسلوب جدید Lag yy‏ لم تكن موجودة من قبل » وهذه سمة 
آخری من سمات العصر الحدیث لها آثر مباشر فى الفنون e‏ بمعضی أن آزدهار 


)1( حمدی خمیس- التذوق الفنی ودور الفنان والمستمم - دار المعارف القاهرة ص 8٩‏ . 


الکشوف العلمية وکثرة الاختراعات الحديقة قد غیرت من وجه الدياة ¿ña‏ 
احدث أسلوبا جدیدا للرؤية (۱) . 


ولا شك أن اختلاف الرؤية بالنسبة للفنان على day‏ الخصوص الذی 
كان یری الکون قبل الطیران اصبح يراه من أعلى من خلال الطائرة ؛ وطالما 
كان پراها فی ضوء القمر واصبح يراها فى ضوء الكهرباء وغير ذلك من 
أشياء وكائنات لم يكن يراها بفضل الميكروسكوب أصبح e Lal y‏ وطبیصی أن 
هذه الرؤية الجديدة لا بد أن تعكس Lad‏ جديداً ء سواء فى أشكاله وفى هيئاته 
وفى المضمون نفسه . 


وان كان هذا بالنسبة للفن التشكيلى بوجه عام فبوجه خاص تغيرت 
رؤية النحات المعاصر للطبيعة المحيطة به ما تسمت منحوتاته العصرية 
بصبغة جديدة Lag‏ للرؤية الجديدة وخرج النحت من والبه القديمة مواكباً للروح 
المعاصرة . 


؟ - البيئة المعمارية المجردة : - 

منذ القدم ایام المصريين القدماء وحتى عصرنا الحديث والعماره والنحت 
عنصران متلازمان ينصهرا فى بوتقة واحده ليكون الناتج منهما الطابع أو الطراز 
المميز للعصر أو للحقبة الزمنية فكلاهما يرتبطان إرتباطاً وثيقاً يتحدأ فى الأسلوب 
ویتشابھا فى الروح فنرى المعابد الفرعونية الشامخة البسيطة اصطحبها فنا مبسطأ للواقع 
كما جاءت هی من وحی البيئه المحيطة بها ء والعماره اليونانية والرومانية التى كانت 
تحاكى الواقع Ley‏ فيه من زخارف نباتية ola‏ النحت محاكياً للطبيعة فى الشكل والحركة 
ووحدة المضمون فالمعايد الجنائزية فی الفن المصری القديم كانت تصاحبها لوحات 
جنائزية على سبيل المثال : - 

وفى العصر الحديث نجد من hal gall‏ التی ساعدت على تحرر الفنان 
البینه المعمارية المجردة » فى وسط العمائر ذات الواجهات المعدنية فلا يتناسب 
معها سوى الأعمال النحتية المعدنية شکل ( ۰۱ ۲). 


فالذى يسير فى مدينة نيويورك يصطدم بصره بالإعلانات الشاهقة » والعلامات 


)1( حمدى خميس - مرجع سبق ذكره ص ٠٥‏ . 


* شکل ( : ۱ ) ضاله الألغاب فى ہرشلونه - ۰.۱۹۹۰ 


کل ) )متحفسان فرانسکو للفن الحدیث 


= ¥ 


المضيته والمتحركة ليلاً ونهاراً « والأشکال الهندسية لناطحات السحاب » وارتفاعاتها 
المذهلة ؛ والشوارع أسست على نھچ هندسی ۰ حتی أن الذاهب إلى نيويورك ليدرك 
تماما أنه فى بلد يختلف فى شكله عن أى عاصمة أوروبية أو أفريقية معروفه . 


يعنى ذلك أن البينه الأمريكية التى تقوم اساسا على التجريد والهندسة " 
وديناميكية الحركة de pull,‏ والتغيير كل ذلك يترك آثاره فى أى فنان حساس 
۰ جم" ur OH‏ امھ ليا ١‏ 0 
يحلو له أن يبنى تعبیره محافظاً فيه على أصالته " O)‏ 


ومن أبرز الأمثلة من الفنانین الذين تاثروا بالبيئة " كالدر " وعن أعماله 
قال سارتر " عالم من المهرجان " المملوء بالمسره والبهجه شىء تعرفه من 
حرکاته التى لا توجد خارجھ ....... . 


" لقد ظهر کالدر فى alle‏ مشغول بالشكل كأداة للتعبیر النحتی فشغل 
هو بالحرکة ورأى فی الفن روءی قلقة مزعجة ‏ فاتجه نحو روء‌ی صافية تلتمس 
فيها راحة العین والنفس C)‏ ؛ ویظهر ذلك فی شکل ( ۰۱۰۱۲( ۱۰۳) . 


۳ - الثورة الصناعية وانتشار الآلة : - 
كانت الشورة الصناعية وانتشار الآلة أثراً واضحاً وجذباً خاصا فى 
عصرنا الحالى وذلك لما للألة من حساسية ذات قيم كامنة ومن أسباب جذب 
الآلة أو الحساسية الآلية . 
" وهو حضور الآلات بأعداد كبيرة جدا فى حياتنا اليومية » حضور 
أشياء كثيرة جداً تعبر بخطوطها وأحجامها عن نوع من الكمال الوظيفى Y‏ 
نستطيع أن ننكر عليه اسم الجمال ۰ صحيح أن الآلات ذات الكمال الوظيفى 
ليست كلها كما آشار " ورنجرفراى " جميلة gly‏ صفة الجمال ریما كانت 
مقصورة على الآلات التی تعبر عن بعض الأفكار المجردة كالسرعة أو القوة 


(۱) محمد جاهين . فن النحت العالمى المعاصر واثره على فن النحث المصرى > رسالة 
دكتوراه اشراف أ . د محمد مأمون الشيخ - جامعة حلوان كلية الفنون الجميلة ۱۹۸۸ ص 
LNT YY‏ 

. ۱۳١ المرجع السابق : صد‎ (Y) 


أو الدقة ولكن ذلك لا يغير الحقيقة Lil‏ محاطون بمشل هذه النساذج ذات الکسال 
الوظیفی ‏ وأنه على ذلك يبدو من الطبیعی أن نحاول أن ننشل إلى الرسم أو 
اانحت نفس صفات الكمال التى نجدها ظاهرة فى الآلاث " AD‏ 


وإذا تطرقنا فى الحديث عن الآلة بجانب كمالها الوظيفى ودقتها فى 
التنفيذ يجب أن نشير إلى مدى مساعدة الآلة للفنان فى تطويعها للخامات 
المستحدثه فى الأعمال الفنية والتى سيشير إليها الباحث فى هذا الفصل ويظهر 
ذلك فى شكل ( ۳۵ ). 


. ) للفن‎ Quill ( الحديث من الإرتباطات العقائدية‎ Gull تحرر‎ - ٤ 

وجدير بالذكر أنه عند الحديث عن العوامل الشی أدت إلى ظهور 
موضوع البحث » وهو التشكيل المباشر بالمعادن » يجب ذكر حالة الفن قبيل 
¿dual Stay EU jas‏ 


" يعتبر الفن المعاصر مميزأ عن غيره من الفنون السابقة فی آمور 
کشیرہ فالفن السذی ألفناه منذ فجر الشاریخ کان غالبا مرتبطا بالعقائد الدينية 
المنتشرة واستمد طابعه وشکله من هذه العقائد الشی لعبت دورا فی اعطاء La‏ 
ثابت لهذا الفن لمدد زمنبه طويلة "(۲) . 


ونجد ذلك Lila‏ من خلال الاعمال التى خلفتها Lil‏ الحضارات السابقة 
سواء كانت فی الحضسارة الفرعونية الشی شید فیها التماثيل لتخلید الملوك 
سلالة الالية و استمرت هذه السمة مميزة الفنون جمیعها خلال الف ترات الاغريفي 2 
والرومانية والبيزنطية وحتی عصر النهضة فکان Guill‏ فیها مسخراً لخدمة 
الكنيسة على عکس ما هو ساند فى القرن العشرین Laie‏ تحرر الفنان من 
a‏ العقائدية والأكاديمية التی كانت فاصلاً بينه وبين فنه . 


(۱) هربرت رید - الفن اليوم . مدخل إلى نظرية التصوير والنحت المعاصرین ترجمة محمد 
فتحى - جرجس عطية . ص 5لا . 

(Y)‏ أبوصالح الألفى - محمود النبوى الشال وآخرون - التذوق وتاريخ الفن لدور المعلمين 
والمعلمات .الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة ۱۹۷۳ - ص 4۳ . 


" ونجد فی‌الوقت الذى لا تقام فيه المعابد أو تزین الكاتدرائيات بالتسائیل 
أو فى الوقت الذی وصلت فيه التماثيل الأثرية العامة إلى مستوی منخفض 
حيث لم يعد هناك مكان لوضع التماثيل فى البيوت الصغيرة الحديشة ونجد أن 
التماثيل قد وضعت خارج المبنى فى الحدائق وحفظت داخل المتاحف وقد 
ساعدت الحاجة إلى الناحية الوظيفية على انتشار تحويل أعمال النحت الحديث 
تجاه التعبير المتكامل وهو الفن للفن " )١(‏ . 


" ومع الحركات التحرريه الکشيرة e‏ والثورات الاجتماعيه e‏ أصبحنا 
نعنى فى القرن العشرين بأسماء عالمية كان لها السبق فى تحرير الفن من 
ارتباطاته العقائدية » وفى جعله مرآة صافية عكست انفعالات الإنسان كما 
يعيشها فى هذا Ay‏ 


- : الإحتياج إلى أسس جديدة يقوم عليها الفن‎ - o 

ail‏ كان الاحتياج إلى أسس جديدة يقوم عليها الفن ؛ يتطلب مراجعة 
النظريات الجماليه قديمها وحديثها ؛ والاستفادة من ذلك التطور فى تحليلات 
الفلاسفة الجماليين عبر العصور وقد ساعد ذلك على الوصول إلى بعض العناصر 
الهامه التى تكون القاعدة الأساسية أو الرئيسية للفن التشکیلی المعاصر . 

وبينما يعتبر الجانب الميتافيزيقى فى طليعة الأمور التى إنصب عليها 
اهتمام أساتذه المذاهب الحديثة وذلك فى سييل الوصول إلى الشكل المعبر $e‏ 
بعبارة أدق » ذلك الشكل الجوهرى ؛ الذى يعبر عن حقيقة الشىء أو فكرة عن 
مضمونه أو المعانی العميقة المستترة فيه » بينما يصل الأمر فى تلك المحاولات 
الفنية التقدمية إلى ذلك الهدف » الذى ينبغى الوصول إلى المطلق الذى يمكن 
للعين البشرية أن تراه ماثلاً فى العمل الفنى " 7) . 


)1( برناردمایذر - الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها ترجمة سعد المنصورى - مكتبه النهضه 
المصرية القاهرخ - ص ۱۲۳ . 

yl (Y)‏ صالح الألفی - محمود النبوی الشال وآخرون - التذوق فی تاريخ الفن - مرجع سبق 
ذکره - ود 4۳ . 

. ۱۹4 حسنی محمد حسسنی . الأسس التاریخیه للفن التشکیلی المعاصر ص‎ (Y) 


= le = 


ومن هنا استمر البحث والجدال بين مؤيدى فکرة الجمال الأغريقى 
وإرتباطها بمبدأين آخرين هما المبدأ الجمالی والمبدأ الإخلاقى فجاء مبتدعی 
نظريات المذاهب الجديدة المعاصرة عملوا على حذف كل من المبدأ الجمالى 
والمبدأ الإخلاقى وابقوا على المب۔دا المیتسافیزیقی وذلك Laaja‏ منهم على 
الوصول إلى الغاية التى تمكنهم من هدم الأوضاع القديمة للفن ؛ بحيث يشيدوا 
على انقاضها ¿Ly‏ جديدا يختلف تماما Lac‏ كان سائدا من قبل وعندما وجدوا 
ضالتهم فی المبدا الميتافيزيقى تطلب الامر البحث فى الفلسفة الميتافيزيقية . 

حيث يعلق على ذلك هربرت ريد بقوله " إن الأعتقاد إنما يقوم على أن 
وراء هذه المظاهر المتعددة للطبيعة حفيقة خالدة واحدة وأن مهمة الفنان إنما 
هى اكتشاف تلك الحقيقة "(۱) . 


وتعددت الاتجاهات الفنية فى الفرن العشرين والتی ارتبطت فى 
ظهورها ببعض العوامل الاجتماعية والاقتصادية والسياسية ومن هذه الاتجاهات 
Lad‏ التجريدية التى عبرت عن روح العصر Ley‏ فيه من طغيان المادة على كل 
شىء واستبدادها بحياة الناس وتفكيرهم وتحديها لقيمهم وتوجيهها لسلوكهم . 

" ارتبط فن النحت فی القرن العشرين بجميع المذاهب الفنية التسى 
ظهرت فى العصر الحديث ( التكعبية التعبيريه- الوحشية - التجريدية ) AY)‏ 


: التقدم العلمى وعلاقته بالفن‎ - ٦ 

منذ حركة التجديد الحديشة فإختبار العلافة بين الفن والعلم قد تركز 
بصفة عامة على التقارب العلمى لطريقة الفهم ونقل مفردات من الواقع عن 
طریق الفن . 


بدا بمقدمة عن الفروق فى الرسم أثناء حركة التجدید واستمراراً 
للتجارب المعاصرة لتغيير الآراء التحررية الجديدة فنياً عن الفراغ والوقت ؛ 
والتى ساهمت فيها حركات التقدم فى فرعى الهندسة والطبيعة » ونقل العلم للفن 
قد أصبح واضحاً وبصفة خاصة فى نظرة الفنان المستقبلية للعالم وفى ظروف 
(۱) حسن محمد حسن . الأسس التاريخيه للفن التشكيلى المعاصر ص ۱۹۵ . 
(Y)‏ نعمت اسماعيل " فنون الغرب فی العصور الحدثيه ص ۲۲۵ . 


u E سے‎ 


عمل الفن NM‏ 


" إن الفن والعلم ليسا متضادين مباشرة فهما لا يتناولان حقولاً منفصلة 
altes‏ ء والعلم أساسه اتجاه عقلى e‏ وطريقة للتفكير 
والتصرف يمكن تطبیقها فى أى حقل من حقول الظواهر أو التشاط البشرى 
وقد تم تبولها وتطبیقها جزئياً فی الفنون ء وان كان ذلك بصورة أقل منها فى 
الحقول الأخرى ؛ والعلم ما هو إلا ثمرة لبعض الخيالات عن المبدعين مشل 
محاولة الطيران للعالم العربی عباس بن فرسان . 


" ويرمذ مصطلح " الفن " بمعناه العصرى الجمالى غير التقييمى لی 
مجموعة متنوعة من الثقنیات والمستحدثات التى تستخدم لأغراض كثيرة › 
وبخاصة إثارة أنماط معينة من الأستجابة السيكولوجية المسماه بالجمالية 
وإرشادهما وتروض هذه إلى درجة ما e‏ ويجرى ترويضها منذ زمن طويل e‏ 
بمساعدة المعرفة العلمية والتكنولوجياً " "(۲) . 


" وطبقاً لنبوءة " هيجل " عن موت الفن فى وقت عندما تنجز العقلانية 
العلمية Laii‏ عظيماً ينعش بواسطة المتشائمين ضد خلفية الأثر الناضج للمشاليين 
وقيمة الثفافة والحضارة العلمية المعاصرة » ويوجد الکشیر من هؤلاء الذين 
يعتبرون أن فن اليوم يتماشى مع فترة من الانحلال وأزمة حادة فى القيم وهذا 
الشعور ينتج من حقيقة أن عدد كبير من الفنانين يظهرون أنهم غير مهتمين 
بالأهداف الإنسانية التقليدية للفن e‏ ومعربين أن الإبداع الفنی من نوع فريد 
كحقل جديد يعتنى بتجريب الابتکارات الفنية الجديدة" . 

ونرى أنه عند إختلاف الاراء والمذامب أصبح فى الفن الحديث 
سمة مميزة وهی الحرية الفردية e‏ والفن الحديث ابتكر مفردات لم تكن 
موجودة من قبل . 


(1) Irictor Emrest . A rtand scince and Their relationship . Romanian 

Review , Vals 4 - 5 . Bucharest . 

= توماس مونرو التطور فی الفنون ج ۳ - ترجمة عبد العزیز توقیق جاویر وآخرون‎ (٢) 
; ۱۱۷ مراجعة أحمد نجيب هاشم - القاهرة - الهيئة المصرية العامة للكتاب صب‎ 
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" ومثل هذه الحريه لم تكن حرية عمیاء ؛ إنما هى حرية واعية Cipla‏ 
نتيجة النهضة العلمية التي اخضعت کل شىء للعلم ففی الماضی کان هناك 
كثير من الأمور التى نتصل بالإنسان وحياته وما يتصل بالكون كانت جمیعها 
خاضعه للتفسيرات ZHAN‏ وللاراء الشخصية وسرعان ما خضعت جميعها 
للثفسيرات العلمية وبالتالى أصبح للفن اسس علمية وتفسيرات ممائلة كما هو 
الحال فى المدارس الفنية المختلفة مثل التأثيرية والسريالية وغيرها من المدارس 
الفنية فى العصر الحديث " () . 


۷ - الخامات وأثرها على المدارس الفنية الحديثة 

حظى القرن العشرون بعدد كبير من المدارس الفنية والمذاهب الفنية 
العديدة ومن آهمها المذهب التكعبيى والذى كان أمندادا له العديد من المذاهب 
والاتجاهات الحديثة فى هذا القرن ومنها الحركة المستقبلية التى أعلنت ثورتها 
على الحركة الساكنه فى كل ما هو شائع فى الفن . 

وكانت بيانات المستقبلين تحث الفنانين على استخدام أكثر الخامات 
المتاحه فى أعمالهم الفنية » تأكيداً وایسرازاً للحركة: التى هى محور تلك 
المدرسة الفنية e‏ وقد حثت بياناتهم غلىاستخدام أكثر من خامة فاعتمد الكثير فى 
أعمالهم على تزاوج خامات متعددة فى الأعمال النحتية . 


" والفن الحديث لم يكن جدیدا GY‏ هناك رؤية جديدة للحياه فحسب e‏ 
Lidl‏ هو كذلك لان هناك سمة أخرى من سمات العصر وهی الکشف 
عن خامات جديدة لم توجد من قبل وهذه الخامات الجديدة التى جاءت نتيجة 
النهضة التكنولوجية الكبيرة من أسلاك ولدائن وعجائن وغيرها وقد ساعدت 
فى استنباط أشكال وهینات فنية جديدة وبخاصة فى فنون النحت فالأشكال 
المعلقة فى الهواء والهيئات ذات الفراغات الكثيرة والواجهات الزجاجية 
أوالمعدنية أو الرخامية كلها من وحى الخامات الجديدة التى لم توجد إلا فى 
الس لات ت× N)‏ 


(۱) حمدی خمپس - التذوق الفنی ودور الفنان والمجتمع - دار المعارف - القاهرة - 
ص ۰ بتصرف . 
(Y)‏ حمدی خميس . مرجع سبق ذكره ص ۵۱ . 


ومن ذلك یتضح Lal‏ أن الخامة لم تعد تسخدم كوسيط تشکیلی فقط فى 
الأعمال النحتية حيث أن استخدام عدد من الخامات فی عمل واحد یعنی أن لكل 
خامة مداولها الفکری والتشکیلی فی العمل . 


" ویری سمیث أن الخامات الجديدة الناتجة من الصناعة وکانت لها 
آیادی بیضاء على النحث ؛ هى المسادن التسی كان لها تاثیر كبير جداً 
علی وجود آشکال ومفردات جديدة والأسالیب الفنية الاک A‏ استخداماً غالبا 
هى عملیات اللحام المباشر للمعدن والقطع والصهر والسبك » الا أن 
هذه الطرق تفرض على النصات حدوداً معينة وتتطلب (حتیاجات معينة , 
وعندما یتم حل هذه المشاكل النحتية فإنها تسمى بذلك الاسم الذى أطلقه 


Nr سميث " التصنیم‎ ip” 


Lan Es‏ د 
< حامد رسمى - وحدة مرجعیه من تحضيرات النحاتين المعاصرين والأفاده منها فى 
حت لطلاب التربية الفنية . رساله دكتوراه - كليه التربية Kill‏ جامعة حلوان - 


.مس ٹیش ERS‏ 


القيم التشکیلیه التی تغیرت 
بتغير الفاهیم فى العصر الحديث 
PER 1‏ 
۳ - ال کل 
List ۳‏ 
۶ -الفراغ 
۵ - الأسلويب 
1 - السطم 
۷- الط 
“Gal A‏ 
٩-الملم‏ سس 
۰ - الظل والنسور 
۱ - الاتزان 


ور نی ای زر در رن زور تن رود مقر یر راک PAR‏ 


— Yo - 


Lai 


آفرزت الثورة الصناعية للعالم معادن مختلفة كما أنها جاءت بالوسائل 
الحديثة لتطويع المعادن وتشكيلها e‏ مما جعلها فى متناول أيدى المثالين » 
لتوافرها ورخص أسعارها إذا ما قورنت بالخامات الأخرى مٹل ( الأحجار › 
والاخشاب ( : 


آدی استخدام المشال المعاصر للتشكيل المباشر للمعادن إلى حدوث 
اختلافات فی القیم التشكيلية » وطواعية الخامة أعطتة فرصة لاتجریب ؛ وکسر 
ماهو معهود من قواعد gl‏ نی اللتشيكيل e‏ ومثل المعادن Lin‏ » کٹل اللداشن 
أيضاً التی ساعدت على التجریب وأعطت للفنان حرية فردية » وما اطلفوا عليه 
" الفن للفن ۰۲ آعطی a‏ أن يكون له فکره الخاص ؛ 
وتشکیلاته الخاصة وأسلوبه الذی یمیزه عن غيره من باقی الفنانین . 


كما آدی استخدام العلم والتکنولوجیا إلى تحقيق افکار واحلام الفنانين 
فلم يعد هناك ما هو صعب تحقيقه فقد سخر العلم الوسائل والالات لخلق تفنیات 
حديثه تساعد الفنانين ء والمشالین منهم خاصة موضوع البحث e‏ لتحفيق 
أفكارهم وترجمتها لاعمال فنية مختلفة فى شكلها ومضمونها وقيمها عما كانت 
عليه قبل ذلك . 

ويعرض الباحث بعضاً من تلك القيم التى اختلفت فى التشكيلات 
الحديثة للمنحوتات المشكلة مباشرة من المعادن . 


الحجم 
إن الحجم هو الوحدة الأساسية لاحساسنا بالشكل النحتى كما يبدو ذلك 
فى احساسنا بالجسم ذى الثلاثة أبعاد . 


| والحجم يأخذأشكالاً کشسیرہ كالمكعب والكرة والإسطوانة والمخروط 
وهذه الأحجام تستخدم کمادة للبحث عن الأبعاد الثلاثية "() . 


)1( اہو صالح الألفى - الموجز فى تاريخ الفن - القاهرة - ص ۲۸ . 
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وهو واضح فی النحت لدرجة أنه يعد من الأمور المسلم يها دون أن 
نفكر فيه ۰ فإنه يتكون من تشكيل للكتل ذات الأشكال والاحجام المختلفة 
المتصلة ببعضها ولكنها تدرك كوحدات مستقلة وتمثل مكونات الكتل التی لها 
أهمية كبيرة بالنسبة لللحت ٠‏ 


وتعتمد معظم الأعمال النحتية فى إحداث تأثيرها على المتلقی من 
خلال تناسب التوزيع الفراغى لهذه الأحجام الرئيسية وطريقة اتصالها ببعضها. 


والتركيب الحجمی للشكل الإنسانى كان مستحوزا على فكر المشال 
وخصوصاً سيطرة القيم الجمالية للفن الیونانی على معظم الفنانين حيث النسب 
المثالية التى وضعوها للجسم " أن الرأس 1/8 أو ۱/۷ حجم الجسم " الانسانی 
كله ؛ فكل من الأجزاء المكونه للشکل الإنسانى من رأس ؛ ورقبه » وصدر » 
وزراعين ؛ وحوض ؛ وساقين .... إلخ » كان ينظر لها كحجم له مواصفات 
خاصة فى الشكل . 


وتتدرج أبعاد التمشال المختلفة من الاحجام الكبيرة للأحجام المساوية 
للحجم الطبیعی للأحجام الأصغر فالأصغر » والغرض الوظیفی العمل المنحوت 
يعتبر من العوامل الرئيسية لتحديد حجم EN‏ فالتمشال الذى صمم لیوضع 
فى ميدان ويراه الجمهور ضرورياً أن يكون کبیر' الحجم وتری أمثلة لذلك فى 
النحت المصرى القديم شکل ( ۳ ) غير الذی صمم ليوضع داخل المراسم 
والمتاحف والحجرات الخاصة » يستلزم العرض أن يكون صغير الحجم . 


والتشسكيل المباشر للمعادن سهل کشیراً للمشالين التنوع فى أحجام 
اعمالهم وذلك لما للخامات المعدنية المختلفة من طواعية فى تشكيلها من خلال 
استخدام المثالين للأساليب العلمية والتكنولوجية فى تشكيل المعادن e‏ ويظهر من 
خلال شكل ٤(‏ ) المنفذ من المعدن والمشکل بالات الخراطة الحديثة مدى كبر 
حجم العمل بالنسبة للعداصر المعمارية النباتية والآدمية من حوله . 


۱۷ 


۱۸ 


هکل (٤)سنترا‏ ل (central Park PEZA) led‏ 
۳ اعکال معدنية مشكلة بالخراطة 


I —‏ سا 


الشکل 


الشكل يقدمه القاموس على أنه " الهينة " ترئیب الأجزاء جانب مرئی 
" ولیس شکل عمل فنی ما باکثر من هینته » أو ترتيب أجزاءه أو جانبه المرشی 
« فإننا سنری شكلاً طالما كانت هناك هيئة » وطالما e‏ کان هناك جزءان ؛ أو 
اکثر مجتمعین مع بعضهما لکی یصنعوا نسقاً مرئياً » ولکن من الطبیعی عند 
التحدث عن شکل عمل فنی ما e‏ أن یتضمن الحدیث أنه شکل خاص بطريقة 
معينة » آوانه شکل يؤثر على المتلقى بطريقة معيفة )١(‏ . 


والشکل احد العناصر الهامة فى بناء العمل الفنی ویری آفلاطون أن 
الشكل یتضمن مشاکل ذات طبيعة ميتافيزيقية › وقد عنی آفلاطون بالشکل 
النسبی الذی كانت نسبته او جماله موروثه فی طبيعة الاشیاء الحیه أو قد عنی 
أيضاً بالشكل المطلق . أو التجريد الذى يتكون من الخطوط المستقيمه 
والمنحنيات والسطوح والأشكال الصلبة e‏ وبناء على ذلك فإننا نستطيع أن نقسم 
الاشکال التی حققتها الأعمال الفنية الحديشة إلى نوعين من الاشکال » الأول › 
وهو ما يمكن أن يسمى بالشكل البنائى أو الهندسى والثانى » وهو الرمزى 
المجرد » أو المطلق e‏ والمشكلة الوحيدة ھی Lil‏ حينما نضسع فى اعتبارنا شكل 
ترکیب هندسى بعيداً عن مضمونه فإننا نتجه بالشكل كله إلى مستوى شىء 
مجرد أو مطلق بل ورمزى أيضاً e‏ هكذا يقول هربرت ريد " (۴) . 


..أى أن قديماً كان الشكل واقعى ويحمّل بمضمون ایا کان هذا 
المضمون اجتماعى ؛ عقائدى e‏ سياسى .... » ويظهر فى شكل )0( مثال 
لذلك » على عكس ما أصبح فى العصر الحديث انصرف معظم مشکلی المعادن 
من المثالين عن الهيئة التى تحمل شكلاً معيناً يحمل مضمونناً فنرى فى شكل 
)٦(‏ دلیل على ذلك . 


)١(‏ هربرت ريد - معنى الفن - ترجمه سامی خشبه - مراجعة مصطفى حبيب - دار 
الكاتب العربى ص 5١‏ . 
(Y)‏ المرجع السابق ص ۷۵ . 
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الکتل 2 

" تحتل الكتلة le ja‏ معيناً من الفراغ وتعطینا Le pi‏ من الحجم الذی 
Less As‏ »وو متها و a‏ 
تشغله وثقلها ولونها وخامتها . 


والكتلة تتضمن مجموعة العلاق ات والعضاصر التشكيلية فى ترتییات 
محسوسه حیث تشکل البنية الاساسية للتمشال ۰ 

والكتلة لها تأثير بصرى على المشاهد بسا تحمله من تشکیل للعضاصر 
جانب تعب تعبیری ' (۱) . 


کان الاهتمام قديماً منذ العصور الفرجونية وإلى بدایات القرن العشرين 
منصباً على تأكيد الكتلة والمحافظة علیها فى العمل النحتی شکل ( ۷ ) » إلى 
أن أصبح للفراغ أهمية مماثلة للكتلة » وفى أعمال " هنرى مور Moore"‏ “ 
“ نجد الاهتمام بتشكيل الفراغ وفى نفس الوقت لم يهمل الكثلة فكان لها كيانها 
ويتضح ذلك فى شكل (A)‏ 


وفى أعمال النحت بالتشكيل المعدنى يذكر الباحث نماذج من هذه 
الاعمال التى ظهر الفراغ فيها منافساً للكتلة e‏ فیصعب التمييز لمن تكون السيادة 
لعنصر الكتلة of‏ لعنصر الفراغ ؟ شكل (۹) . 


الفراغ | 
O‏ افراخ هو الفجوة لو الحيز الذى بش غله الهواء ؛ وفی الأعمال النحتية 
توجد الفراغات بين المکونات المادية ( الکتل ) لقطعة النحت ویمکن أن تتخلل 
الكتلة نفسها . 

والفراغات تکون كما لو Led‏ جزء من الفضاء له حجم وشکل » 
وعندما یکون هناك فراغات فى التمثال فان التوازن بین الکتل والفراغات يجب 


(۱) برنارد مایزر - الفنون التشکیلیه وکیف نتذوقها - ترجمه سعد المنصوری - مكتبة 


۳۱ 


٭ شکل ( o‏ ۱ 
v ! i‏ م i ۰ 5 a.‏ 5 
py 1‏ حتب والامیره G BS HSA‏ رر G,‏ 
الحستاء - حجر .جیری ملون - الأسرة الرابحة - فى الدو ب 
٦ 1‏ 1 5 
۰ ق م . 
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* شكل ( ٦‏ ) روبرت هدستون - عمل مجمع » نيكل کروم » وبرونز - 
6۵ ¬= ۱۸ سم . 


۳۳ 


I‏ ۷ سو نکش یی 


يوضح مدی اهتما م المثا ل قدیما LES‏ 


Yé 


٭شکل( A‏ ) هنری مور ا ش کل مضچیم ۱۹۵ - ۵1 × ۱۳,۲ سم ۰ 


Yo 


۲٦ =‏ _ 
أن يؤخذ فى الاعتبار کجزء من صمیم العمل نفسه . 


وفی النحت المصری القدیم استخدم النحات الفراغ ولکنه لم يكن يفتعله 
حیث شکله فى مناطق حتميته » أى يجب وجوده فيها وظهر ذلك فى نماذج 
عديدة ومنها شکل ( ٠١‏ ) . 


كان الفراغ فيما قبل القرن العشرين لا يتعدى نسبه قليلة بين كتل العمل 
النحتی ؛ إلى أن ظهرت أعمال " هنری مور ge"‏ " باربارا هيبويرث " حيث 
احتل الفراغ مكانه داخل الكتلة نفسها كما فى شكل ( ۱۱ ) ۰ شکل )۱١(‏ . 


ومع استخدام الخامات المستحدتة فى التشكيلات النحتية من coda‏ 
ومن معادن بالطرق المباشرة التى يسهل تشكيلها فى شرائح » وكتل خطية لينة 
« اعطت الفرصة لحجم الفراغ أن يتسع حتى يساوى حجم الكتل فى العمل » أو 
يزيد عنها وفی شكل ( ۱۳ ) يظهر تأثير الفراغ على الكتلة حيث أفقدها قوتها 
وتماسكها فجاءت عبارة عن مجموعة عناصر ذات كتل هشة . 


الأسلوب 

الأسلوب هو وسيلة التعبير عند الفنان وطريقة معالجتة للعمل الففى e‏ 
ووسيلتة الخاصة فى إظهار مكنون فكره e‏ وعندما يخلو الفنان إلى نفسه وقلبه e‏ 
ويترك التصنیع والتقلید يستطيع أن يهتدى إلى أسلوبه . 


والفن الحديث انطلق یبحث عن وسائل جديدة التعبير ء فوجدها فى 
مصر القديمة » وجد طريقة تركيب الأشكال المختلفة على قواعد هندسية » وجد 
وسائل التعبير عن حقائق " الشكل " التى تخفى عن العين العادية » وجد أساليب 
الحركة ؛ والإضاءه فى التماثيل والأعمدة مما لا نظير له فى قوة الأداء 
وبساطته » كل ذلك وجدة الغرب وشيد على أساسه فنا جديداً e‏ ونحن نستطيع 
أن نجد أكثر من ذلك لو بحثنا طويلاً وتأملنا " )١(‏ . 


)1( توفيق الحكيم تحت شمس الفكر - مكتبة الآداب - القاهرة ۱۹۷۲ . 


ویختلف الأسلوب من فنان لآخر ؛ حتى ولو كانوا من مدرسة واحدة e‏ 
فالاسلوب لا يكتسب بالتعلم بقدر ما هو تطور لاداء العمل على مر السنين حتی 
ينضج الاسلوب ویمیز عمل الفنان عن عمل غيره من الفنانين . 


" ويؤكد ذلك " المثّال كارو " الذى قضى فتره مع JÉ‏ "ديفيد سميث " 
فى أمريكا » وعندما عاد إلى باریس انتج أول عمل له وظهر فيه التأثر باسلوب 


سميث " وسرعان ما تغير أسلوب كارو وتطور حتى اصبح له أسلوباً يميزه 


عن باقی فنانی عصره . 


ونری " بیکاسو " الذى أثر وتأثر بمواطنه الأسبانى " جونزالیس " 
خاصة فی التشکیلات المعدنية » ولکن هذا لے یجعل أحدهم ینساق ویقتفی آثر 
اسلوب الآخر » فکان لکل Lagia‏ اسلوبه الذی يميزه . 


وأسلوب المعالجة ؛ للفکرة الواحدة اختلف من عصر لآخر بل من 
مال لآخر » بل أن المثال نفسه یعالج فكرة Ligne‏ بطرق مختلفة من وقت لآخر 
؛ ونری ذلك واضحاً فی اعمال السجینی لوحة المسیح شکل ( ٤٥‏ ) ؛ صلاح 
عبد الكريم تمثال صلب المسیح شکل ( ۱۱۶ ) 


السطح 
>" ان A‏ المسطح بحکم Ainge‏ » لایشم of‏ کان بمفردة فراغاً الا 
إذا تغير شکله عن الحیادیه بمعنی ( لا خروج فيه أو دخول ) وعند حدوث أى 
تقوس فى هذا السطح لنتج عن ذلك فراغات ومناطق ظل وأسطح أخرى اکثر 
إستقبالاً للضوء بالإضافة إلى ذوايا جديدة للرؤية e‏ فلم يعد ينظر إليه من 
الأمام والخلف فقط بل من الجانبین Laj‏ . 

كان النحات المصری القديم يستخدم مساحات مسطحة فى أعماله 
سواء كانت لوحات جدارية أو أعمال نحتية مستديرة وكان الغرض منها GAS‏ 
مسطح يوظفه الففان لینفش عليه كتابات خاصة بصاحب التمثال ومثال 
لذلك شكل .)١4(‏ 


(1) A. M. Modern Sculpture . 
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" والمشاهد للسطح المتصوت ينفعل لامکانی ات ملسس السطح المتسوع 
فكل خامة مثل " الحجر والخشب " والبرونز تبرز آهميسة ملمسها e‏ ویمکن 
توضیح ذلك بواسطة لمس قطعة من النحت وال(حساس بطريقة مباشرة بطبيعة 
سطحها الخاص فنجد أن هناك اختلاف بين سطح الرخام والبرونز والخشب 
ویودی ذلك أيضا إلى لحساس مختلف فی استقبال تلك الأسطح للضبوء الساقط 
A : Lae‏ یختار مولت عدن عمد يسبب الضواص ای تسیز سطوح کل 
Lala‏ عن الأخرى ۰ (۱) : 


نجد فى أعمال Gull Ball‏ المعاصرين السطح فى حد ذاته اصبح AGM‏ 
ومن خلال شریحه مسطحه یقوم المثال بتنيها وعمل بعض التشكيلات فیها 
ایجعل منها عملا نحتیا يحمل مضمونا خاص بالفنان وفى شکل ( ۱۰ ) نری 


. على ذلك‎ Yi 
الخط‎ 


الخط أحد العناصر التشكيلية فهو باارغم من أن ظاهرة يدل على أنه 
aal‏ المفردات البسيطة فی التشکیل إلا أنه ذات اهمية بالغة » فمن خلاله تحدد 
الکتل وتحدد أحجام الفرافات e‏ والخط يحدد: تجاه الحركة فى العمل النحتى e‏ 
وللخط دلالة قوية فمنه المستقيم ومنه الملحنی » ومنه الرأسى : والأفقفى › 
والمائل ؛ والمنكسر » الراسی Ma‏ يدل على النمو والأققنى يرمز للافق أو 
السوت ؛ والخط بصفة عامه هو الذى يحدد الهيئة الخارجية للعمل النحتى . 

الخط عند القدماء المصریین فى منحوتاتھم كان يحصس من خلال 
تشكيل الکتل وسريان الضوء والظل على الکتل المشکلة ؛ ویتضسح ذلك فى 
شکل (NT)‏ 


وفى الأعمسال الحدیڈے على سبيل المثال شسکل ( ۱۷ ) لباربارا 
هيبويرث نجد أن الخط شكل نوع من الحركة البصرية داخل العمل . 


(۱) برنارد مايذر - مرجع سبق ذكره ص 72 . 


وفی اعمال المشالین الذین مارسوا التشكيل المباشر المعادن نجد فى 
شكل (NA)‏ أن الخط لم یصبح وسيلة بل ظهر هنا على أنه غاية فى حد ذاته 
؛ حيث يقوم المشال بالتنغيم فى أشكال by ball‏ أحياناً e‏ وتکرارها متشابهة 
أحياناً y e‏ واستخدام اللون Lad‏ أحياناً اخری . 


الحركة 
<< کانت الحركة قديماً فی الأعمال الفنية عامة والأعمال النحتية خاصة › 
حركة محسوسة فی الحضارة المصرية القديمة , 

واختلف ذلك فى النحث الأغريقى والرومانی ؛ فأصبحث الحركة أشد 
عنفاً حيث تتطايرت الأطراف فی الفراغ مما آشر علی بقاء تلك المنحوتات 
سلیمه ؛ فقد تهشم معظم هذه الأعمال شكل ( ۱٩‏ ) وهذا ما نجح المصریون 
روس شر تی ھی و ہو SS‏ وجني سی 
معالجاتها عوامل بقائها ٠‏ 


والحركة أثارت خيال الفنان على مر العصور المختلفة » فالسرعة 
ترتبط بالحركة ء والحركة ترتبط بالكثلة › والحركة ترتبط بالزمن ؛ قلو اراد 
الفنان التعبير عن جسم له حجم فهو ثلاثى الأبعاد ولو كان LS pate‏ » واراد 
المثال التعبير عن حركته ؛ فهو تعبير عن البعد الرابع ؛ وهو " الزمن 


وعندما تدخل العلسم وجاءت التكنولوجيا بالوسائل الحديثة والآلات كان 
لها الأشر على تحريك الأعمال » فاستخدمت المواتير فى تحريك الاعسال » 
ويذكر الباحث على سبيل المشال لا الحمصر ؛ " كالدر " ۰" تانجلى " ء " غالب 
خاطر " جميعهم استخدموا المواتير واليايات فى تحريك أعمالهم » ولكن الأول 
منهم وهو رائد الفن الحركسى سرعان ما تخلى عن اس تخدامه للمواتیر 
وترك للهواء حريه تحريك الأعمال ؛ مما نتج عن ذلك اختلاف فراغات العمل 
الواحد من وقث لأشر ؛ وصدور أصوات ناتجه عن حركة كتل أعماله 
وتخبطها أحياناً ببعضها . 
۱ وفى شکل (۲۰ ) یتضح ما صارت عليه الحركة المحسوسه فى 
العمل الٹحتی . 
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*تگوین من اعوا لمعدنية 


e‏ علسی الخصائص السطحیة للمواد » فملمس الأحجار 
يختلف فیسا بينها ؛ والأخشاب تختلف ملامسها باختلاف أنواعها › وكذلك 
المعادن يخثلف فيها ملمس الحدید عن ملمس الألمونيوم e‏ عن ملمس البرونز 
عن ملمس الذهب ,۰ عن غيرهم من المعادن الأخرى . 


نجد الملامس Lagat‏ اختلفت من تمثال الآخر ويرجع ذلك لإختلاف 
الخامة المستخدمة فى كل منهم وعلی‌مر الحضارات المختلفة وحتی عصر 
النهضه فكان اختلاف الملمس من تمثال لآخر عدا بعض الأعمال المصرية 
القديمه والتی كان يقوم النحات فيها بعملية الترصيع وإضافة بعض الخامات 
مثل " الأحجار الكريمة يمة " مكان العین وفى شكل ( ) يتضح ذلك . 


على عكس الحال فى منحوتات مثالى التشكيل المعدنی حيث نرى فى 
شكل ( ۲۷ ) تزاوج أكثر من خامة فى عمل نحتى واحد ؛ حيث سهل ذلك من 
إمكانية إحداث تنوع فى الملامس دون اللجوء إلى محاولة اختسلاف الملامس فی 
خاسة واحدة من خلال تكتيك العمل نفسه ؛ فنرى استخدام المشال للاحجار 
والمعادن فى المنحوتة الواحدة ؛ أو مزاوجتهه للحديد المعتم مع الزجاج الشفاف 
سور وی سی وو بت 
المعتمة من الخامات الأخرى 


الظل والنسور 

التباين فى العمل بين الظل والنور يحدث شيا من التنغيم فى العمل » 
ويساعد على ذلك الضوء الساقط على الأششكال المنحوتة سواء کان ضوءاً 
طبیعیا مثل ضوء الشمس ام إضاءة صناعية مشل الکھرباء فكان يترك الضوء 
تحديد مناطق الظل والنور " درجات الفاتح والغامق " فى التمشال حسب مساحة 
السطح وثيكله إن كان محدباً أو مقعراً أو مستوياً ( مسطحاً ) . 

ونرى ذلك عند النحات المصسرى القديم كما فى تمشال رمسيس كانت 
لفكرة الخلود تأثيرا هامأ فى حياه المصرى القديم وانعكس هذا فى اعمال النحت 
باقامة التماٹیل هادئه العضلات مبسطة بحيث يسرى الضوء عليها ليذكرنا 


بهدوء نهر النيل وقدس الأقداس vas lila y‏ تقديس المصرى القديم للحياه 
EEE‏ كين نی مور اه ER‏ 


وفى بعض أعمال النحت الحديث يظهر أن السطوح وهيئات الكثل هی 
التى تحدد الظل والنور فى العمل dy‏ شكل ( ۲۳ ) SLAM‏ ( جين أرب ) 
Jeon Hans Arp “‏ * يظهر سريان الضوء علی السطوح وتدرجها شینا 
فشيئاً حتی تصبح مناطق ظل ویرجع ذلك لحساسية المشال فى تشكيل سطوح 
منحوتقه . 

اختلف الأمر نسبياً فى أعمال المثالين المماصرین فإستخدام الخامات 
امختلفة dia‏ یساعد ¿de‏ حدوث الضاد فسی الل Ms‏ وی 
شکل ( ۲۶ ) یتضح استخدام المشسال أكثر من خامة ومع ذلك یستخدم النلوین 
ee an‏ اتل 


الإتزان 


" القوزان من الخصانص الأساسية التى تلعب دوراً هاما فى تقديم 
العمل الفنی والاحساس بالراحة النفسية حیث النظر إليه وللخطوط الرئيسية فى 
العمل تأثیرا کبیرا على (حساسنا بتوازنها فالإحساس بالتوازن رغبة غريزيه 
يود الإنسان أن يحققها دائماً فى العمل الفنى )١("‏ . 

وفى شكل ( ٠١‏ ) یتضح تعرض الحضارات القديمة للإزتكاز على 
نقطة واحدة أو نقطتين . 


وفى شكل ( ٦٢‏ ) يتضح شكل الإتزان فى الأعمال الحديثة المنفذه من 
المعادن بالطرق المباشرة و مدى طواعية المعادن فی تحفيق الإتزان . 


)١( .‏ عبد الفتاح رياض : التكوين فى الفنون التشكيليه » دار النهضه العربيه - القاهرة - 
۹۷۷۴۰.٣۰‏ صما ۲ - ٠١١‏ بتصرفا. 
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طرق التشکیل المباشر للمعادن: 


aish -۱‏ الاحام 
۳ - طریقه الطرق 
roma lr yla - ۳‏ 
4 - طريقة التجميم 
0-طربيقه الکیس 
1 - طريقة التشكيل بالتخویر الديناميتع . 


SAI 


= By — 


طرق التشکیل المباشر للمعادن 

النحت منذ فجر التاريخ : کان ينفذ بطرق عديدة منها النمت المباشر 
للأحجار سواء كانت ( جرانیت أو بازات او ديوريت او حجر جیری کت 
إلخ ) وشکل ( ۲۷ ) للملك خفرع من الدیورایت الاخضر یوضح ذلك . 

كما أن المصری القدیم عرف أیضا تشكيل الفخار وعرف سيك 
المعادن » ونحت مباشرة فى الاخشاب وترك لنا آثارا خالدة ومن أشهرها تمشال 
شيخ البلد الموجود بالمتحف المصری شکل (YA)‏ 

وعندما جاء الیونان والروسان الی‌مصر نفذوا الكثيرمن أعمالهم من 
خامة الاحجار » وغیرها من الخامات اللضری . 

والفن الاسلامی ترك لنا العدید من الاعمال المعدنية المختلفسة وهذا 
يدل على تسلسل حركة التشكيل فی الخامات فى فن اللست : السی 
' أن جاء العصر الحدیث واستحدثث الخامات والالات وظهر نمط التشكيل 
المباشر للمعادن ۔ 


إن للتشكيل المباشر للمعادن طسرق عديدة تختلف Lids‏ اطبيعة الخامات 
المستخدمة فى العمل النحتی وتختلف Lag‏ لإحتياجات التكوين نفسه » وطبقاً 
لإإمكانيات النحات ایضا . 

ویتم عرض جوانب من هذه الطرق المستخدمة لإنجاز العمل النحتی 
المنفذه بطريقة التشكيل المباشر للمعادن ومنها : - 


- : طريقة اللحسام‎ - ١ 

واللحام أحد طرق التشكيل الذى يلجا إليها النمات فى التشكيل المباشر 
للمعادن وقبل أن يقوم الفنان بتلك العملية يجب عليه معرفة الكيفية المثلى 
والصحيحة لطرق اللحام سواء فى استخدام سبيكة اللحام أو نوع الكاوية أو فى 
الطريقة نفسها Leg‏ لنوع المعادن المراد لحامها ونمرض طريقتين الحام : - 

* طريقة اللهام الرخو . 

* طريقة اللمام الصله . 
* سبائك اللحام الرضو :- . 

" وئتکون سبيكة اللحام الرخو ء أو السبيكة الرخوة من عنصرين هما 
القصدير والرصاص ؛ وتتوقف درجة انصهارها على نسب مكوناتها من هذين . 


= 0) — 


( تعرف Sale‏ بسبيكة نصف ونصف ( » تتصهر فى درجة حرارة حوالی Mo‏ 
م بينما السبيكة المكونة من ) ۱۰ / قصدیر + ٩,‏ / رصاص ( تنصهر فى 


درجة حرارة حوالى Y3o‏ توح ۱۱۳۰ : 


Lle‏ بان تغیر نسبة الرصاص إلى القصدير تتغير تباعاً لها درجة 
إنصهار السبيكة ۰ علماً Gly‏ قوة تماسك الوصلة الملحومة لا ترتبط كلية بدرجة 
انصهار السبيكة فالكاوية الرديئة » قد تسخن إلى درجة ( ۳۷۰ م ) ومع ذلك لا 
تصهر السبيكة وتجعلها تنساب بين سطحى الوصلة المطلوب لحامها . 

" تستعمل سبيكة اللحام على شكل أسياخ e‏ يمكن إعدادها فى الورشة » 
بصهر الرصاص والقصدير بالنسبة المطلوبة وهی عادة ( ۵۰ £ قصدير + 
۰ # رصاص ) ويلاحظ أنه كلما ارتفعت نسبة القصدير انخفضت Leg‏ لذلك 
EN‏ انسار لسییکه OY‏ 


ویلاحظ أنه عند تکوین السبيكة فی الورشة ؛ بصهر المعدن الذی 
درجة انصهاره مرتفعه أولاً وهو الرصاص وبعد أن ینصهر تماما يضاف 
إليه المعدن الأقل منه فى درجه الإنصهار وهو القصدير ولیس العکس . 

كما ينبغى علينا أن lo Gay at‏ مسن مساعدات الصهر 
( مواد التنظيف ) حيث تتوقف درجة إنسياب سبيكة اللحام علی سطح المعدن e‏ 
إلى حد كبير » على قدرة ماده التنظيف ¢ على إزالة طبقة الأكسيد كلما ارتفمت 
درجة.حرارة المعدن ومن هذه المنظفات . 


* حامض الإيدروكلوريك : - 
يستعمل الحامض المخفف كمنظف جيد بمفردة فى لحام الحديد المجلفن . 


* كلوريد الزنك : 


)1( محمد كمال الطيب - تشكيل الألواح المعدنية -دار المعارف - القاهرة ۱۹۸۳ ص١٠١٠‏ , 
(۲) محمد كمال الطيب - المرجع السابق ص ۲۰۱ .. 
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plat *‏ المعادن المختلفة : - 
عند القيام بعماية اللحام للمعادن المختلفة يجب معرفة المادة المنظفة 
لكل حالة . 


لحام الحديد المجلفن : - 

عند لحام الحديد المجلفن e‏ هل يستعمل حامض الأيدروكلوريك بمفردة 
كمنظف أو يستعمل كلوريد الزنك ؟ a.‏ للحالة التى يكون عليها الحديد 
المجلفن فإن كان نظيفاً لامعا فيناسبه إستعمال كلوريد الزنك للحصول على 
وصلة لحام جيدة » أما إذا كان صدئاً وغير نظيف e‏ يفضل استعمال حامض 
الأيدروكلوريد المخفف بمفردة . 


لحام الصلب الزی لا يصدأً : - 

. تصنفر السطوح المراد لحامها ثم يضاف حامض النيتريك إلى 
مكان اللحام بواسطة فرشاة خاصة ويترك الحامض لفترة يمسح بقطعه قماش 
مبلله بالماء . 

وبعد ذلك يلحم بالطريقة الشائع إستعمالها مع النحاس الأحمر أى 
بإستعمال سبيكة لحام ( ۰۰ / ۰۰ (X‏ مع إضافة كلوريد الزنك كمنظف . 


لحام الصفيح : - 

سبق أن آشرنا قى آن السفیح هو chy ll‏ الحدید المقصدرة ویمکسن 
لحامها باستعمال العديد من المنظفات ویفضل راتینج القلفونية ؛ لانه ليس له 
تأثير موکد على المعدن الملحوم Lil‏ إذا کان الصفیح Legal Lina‏ » فیفضل ¿tija‏ 
إستعمال کلورید الزثك » وتغسل الوصله بعد اللحام بالماء لحمایتها من الصداأ . 
alas‏ الزنك : - 

ویستعمل کلورید الزنك للتتظیف مع سبيكة القصدیر التى تستخدم فى 
alla‏ لحام الحدید الصلب platy‏ النحاس وهی ( |٠١‏ ۵۰ ) . 
لحام النحاس الأحمر والأصفر :- 2 

إذا كان سطح المعدن خالياً من الأكسيد ؛ فيمكن لحامه بإستعمال . 
كلوريد الزنك ؛ أما لذا کان صدئا ؛.فينظ ف يفرشاة مغموسة فى حامض 


الایدر و کلور يك ء ثم تمسح بقطعة قماش مبلة بالماء ثم يضاف بعد ذلك كلوريد 
اازن اه )١(‏ . 


لحام الألومنيوم : = 

۱ یعتبر الالومنیوم من أصعب المعادن عند لحامه بالقصدیر نظرا 
اسرعة تأكسده » غير أنه يوجد الأن أنواع من المنظفات التجاريه » يمكنها 

إزالة اللحام فيتيسر بزنك لحامه مثل المعادن الأخرى "() . 


* اللحام الصلد : - 

بعد عرضنا لطريقة اللحام بالسبائك الرخوة ؛ يجدر بنا أن نتحدث عن 
طريقة اللحام الصلد أو اللحام بالغہاز . 

وعلی سبیل المثال ناخذ 35 Lo‏ من المنادن ll‏ لحامها بالشاز (St)‏ 
مادة الحدید الذهر الرمادی e‏ وئستخدم فى هذه الطريقة Bale‏ الملء . 

وتستخدم للحام الحدید الزهر الرمادی أسياخ لحام ومساعدات صهر 
( بودره لحام ) من الحدید الزهر الرمادی . 


*اسياخ اللحام من الحدید الزهر الرمادی :+ - 

وتتوفر هذه الاسیاخ بتخانات وأطوال مختلفة » وهی ما بمقاطع مربعة 
الشكل أو مستديرة وعند کسر سیخ لحام من الحدید الزهر الرهادی » ينبغى أن 
تكون للکسر بنية منتظمة الشکل خالية من المسام » ولونها رمادی داكن ؛ كما ' 
AN Gals u‏ 

* مساعدات الصهر عن الحديد الزهر الرمادی من خواص مساعد الصهر 
( بودهرة اللحام ) الجيد أن يكون سريع القابلية للتوزیم بانتظام فوق منطقة اللحمة (Y)‏ 

ویظهر فى شكل ( ۲٩‏ ) للمثال ( سیزار ) نموذج ملحوم من الحدید ؛ 


(۱) محمد كمال الطيب . مرجع سبق ذکره صب ۲۰۹ . 

. ۲۱۰ المرجع السابق ص‎ (Y) 

(Y)‏ فيليكس فوئکھ . اللحام بالغاز ج ۳ . ثرجمة حسن محمود إسماعيل . القاهرة . مؤسسة 
الأهرام بالقاهرة والمؤسسه الشعبيه للتأليف بلييزج صب ۱۲ ۰ ۱۳ . 


aa 


- ov - 


ویظهر » فى شکل ( ۰ ) للمثال ( فیلیب ) کینج ) نموذج ملحوم من الصساج » 
والاستافلستیل » وفی شکل ( "١‏ ) للمثال ( صبحسى جرجس ) نموذج ملحوم 
من النحاس . 


۲ - طرق الطرق : - 

وعملية الطرق هی إحدى طرق شکیل المعادن وتجری sale‏ 
للحصول على الأشكال والهینات المختلفة من المعدن e‏ ومنها عملية الطرق 
pall‏ والطرق فى اسطمبات مغلقه » وفی حالة الطرق الحر يتم تشکیل المعدن 
بين اسطمبتین مستویتین فى آغلب الاحیان وتکون الاسطمبة السفلی غير 
متحركة عادة فى حین أن الاسطمبة العلیا تتحرك حركة انتقالية ترددية . 

وفی Alla‏ الطرق فی اسطمبات مغلقة ( الطرق الحجمی ) تحد الحرکة 
الحرة للمعدن بواسطة الاسطح والبروزات ( النتوءات ( الموجودة فى يعض 
أجزاء الأسطمبة ٠‏ ۱ ۱ ۱ 

والطرق الحر هو التشكيل اللدن للمعادن تحت التأثير المتقطع ( أى 
بالطرق عدة مرات ) لأداة تشكيل جامعة تستعمل لمختلف الأغراض لإكساب 
الجسم الشكل والأبعاد المطلوبه . 

والطرق فى اسطبمات مغلفه هو التشکیل اللدن للمعادن تحت تاثير 
جزء معين من أداة تشكيل خاصة ( تسمى بالاسطمبة ) لاكساب الجسم الشكل 
والایعاد المطلوبة . 

" وتستخدم هاتين الطريقتين لتشكيل المنتجات المتباينه all‏ من حيث 
الشكل والأبعاد والمصنوعة من المعادن ۰ (') ٠.‏ 

واستخدام هاتان الطريقتان فى التشکیل يعمل على توفير نسبة ۳۰ أو 
۰ # من الخامة التى تهدر عند التشكيل بطريقة الدرقله ثم إعادة تشيكلها 
بماكينات للتشكيل بالقطع وتعرف بالنحاتة . 


هذا بالإضافة إلى جودة المنتج بطريقة الطرق سواء كان حرا أو 


هذه المنتجات واعادة صياغتها فى تشكيلاتهم الخاصة رغم اختلاف نوعيات 


(۱) سوفوروف . تشكل المعادن بالضغط . دار " مير " للطباعة واللشر ص ٥٥٤‏ . 


= 0A = 


المنتج سواء كانت مواسير او ألواح أو يايات .... الخ » وذلك من الهینات التى 
توجد عليها منتجات المعادن وتستخدم عملية الطرق الحر عند الانتاج بالقطعة 
أو الإنتاج قليل الكمية » ومن عملية الطرق الحر توجد عملية الفلطحه . 


عند استخدام هذه العملية يخفض ارتفاع الكتلة الإولية مع زيادة أبعادها 
العرضية فى نفس الوقت ؛ وتجرى عملية الفلطحة للتخلص من بنيان السباكه 
ولزيادة نسبة الطرق وكذلك للحصول على مطروقات ذات ارتفاع قصير نسبياً 
( لانتاج التروس والأقراص وغير ذلك ) ؛ كما تستخدم عملية الفلطحه كعملية 
تمهيديه قبل أجزاء القفب لأعداد البراميل ( البكرات ) ء وغير ذلك من 
المنتجات المجوفة " )١(‏ . 


أما أسلوب الطرق الذى يستخدمه المشالون فى مصر ومعظم الدول 
الأخرى فهو يتم بتجهيز حوض من الخشب له ارتفاع حوالسی ۳ سم ويتم ملاه 
بالبلك ( القار ) وتوضع فوقه اللوحة المراد طرقها من النحاس بعد التخمير مثلا 
ثم تتم عملية الطرق بأدوات خاصة من زنب ومطارق ویکون الطرق معكوسا 
حيث أن الجهه البارزة تكون ناحية البلك والسطح الغائر يكون هو السطح 
الخلفى للوحة ونرى من المثالين. المصريين الذين يرعوا فى هذا المجال الفنان 
جمال السجينى شكل ( ۳۷ ) . 


- : طريقة السحب‎ y 

ينتشر تشكيل المعادن بالسحب فی الصناعات العديدة والشی یستخدمها 
النحات بدوره فى تشکیلاته المباشرة للمعادن والتشكيل بالسحب یتلخص فی 
سحب قضیب خلال فتحه تکون أبعادها من جهة الخروج أقل من المقطع 
الإبتدائى للقضيب . 

" يعتبر سحب المعادن من أقدم طرق تشكيل المعادن بالضغط فمن 
المعروف أن السخب استخدم لأول مرة منذ حوالى ۳۰۰۰ - ۳۵۰۰ سنه قبل 
الميلاد إلا أن الدراسة النظرية والتجريبية المنتظمة لهذه العملية لم تبدا إلا فى 
القرن العشرين ۔ 


)1( المرجع السابق . ص ENO‏ . 


og 


* شكل ( ۳۰ ) فیلیب GAS‏ تشسکیل معدنسی من الحديد والبرونز والخشب 
= ۱۹۸۶ . ۱ 


* شکل ) ۳۹ ( صبحى جرجس " تحاسپات ۲ "۹۰ سم تقریب | نحساس 
مطروق . 
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. من النحاسالاحمر ‏ مجموعة الفنان 


ویعطی الشد المضاد ( أى تعریض الطرف الخلفی للعمود لقوى شد ( 
اثرا کبیرا على ارتفاع قیم معامل زيادة الط ول وذلك بالإضافة إلى استخدام 
التشحیم الجید لاسطح التلامس » الأمر الذی بدونه تصبح عملية السحب صعبه 
للغاية » فالشد المضاد یقلل من مقاومة المعدن للتشكيل ویخفض تأثير الاحتک اك 
الخارجی وبالتالی یقلل من سخونه اسطمبات السحب ویکفل فی نهاية الأمر 
إرتفاع قيمة معامل زيادة الطول )١(‏ . 

وبطريقة السحب تشكل العديد من المعادن على هيئات مختلفة من 
أعمدة ؛ وأسياخ » ومواسير » ذلك حسب احتياجات المثال يتم طلب المواصفات 
الخاصة بتكويناته وفسی شكل ( ۳۳ ) یتضح مدى عناية المثال فى اختيار ما 
يناسبه من تخانات وأطوال » وأقطار مختلفة من أسياخ ومواسير . 


: طريقة التجميع‎ - ٤ 

ویقصد بها هنا تجميع أكثر من وصلة تختلف فيما بينها من حیث نوع 
المعدن المصنوع منه وتخانات كل منهما » وقى هذه الحالات لا يتمكن اللحام 
من القيام بهذه المهمه e‏ ويأتى دور البرشمه » ویلجا النحات لها فى كثير من 
الأحيان فى تشكيله المباشر للمعادن . 

" وما زالت عملية البرشمة تحتل مكانتها فى وصل الألواح المعدنية 
وتعتبر من أكثر العمليات انتشارا e‏ لذلك فان اختيار أحجام مسامير البرشام 
الفناسية roll‏ على قطر التب المناسب اساق مسمار ارفا AY‏ 
یظهر ذلك فى شكل ( 4" ) . 


- : طريقة الكبس‎ o 
والكبس هنا أو الضغط الميكانيكى حيث وجدت المكابس الحديثة نتيجة‎ ۱ 
التقدم العلمى فعرفت المکابس الهیدرولوکیه وهی عبارة عن غرف حديديه‎ 
فولازیه ( كبيره الحجم ؛ ويتحرك المکبس بذراع ضخمه ليكبس‎ ( 


ويضغط محتوی هذه الغرفة » وقد استخدم هذه الطريقة المشال سيذار 


)۱( المرجع السابق ص ETO ٤٤٤٤٢ ¿YY‏ . 
(Y)‏ محمد كمال الطیب . مرجع سبق ذکره ص ٩۳‏ . 


وانتج عددا كبيراً من المضغوطات من سيارات ودراجات بخاریه كما هو 
موضح فى شكل ( ۲۵ ) . 


- : التشكيل بالتفجير الديناميتى‎ - ٦ 

" تسروی الفنانة الأمريكية ايفيلين الطريقة فى عمل لوحاتها ب التفجير 
الدینامیتی » فهى تبدأ باعداه قالب من الجبس تحفر عليه تفاصيل اللوحة الشی 
تريد للتفجير أن يصنعها ؛ ثم تغطى هذا القالب بلوح من النصاس أو الصلب 
وتلصق باللوح المعدنى Ladd‏ من الرقائق المعدنية الملونة » وأحیافا Lei,‏ من 
الملابس المهملة وقطعاً من السلاسل والأسلاك المعدنية » ثم تلجأ إلى أحد 
المساعدين ذوى الخبرة فى التعامل مع المفرقعات : فيغطى اللسوح المعدنی 
بطبقه من مادة بلاستيكية متفجرة . 


وينتج عن الانفجار كرة من النيران يصل طولها إلى ٠١‏ قدماء 
ويؤدى الإنفجار إلى اصطدام اللوح المعدني بالقالب الجيس بشدة » ويتتج 
عن ذلك انتقال خطوط وتفاصيل اللوحة المنحوتة مسبقاً على الجبس إلى 
سطح المعدن » قبل أن يتفقتت القالب تماما من شدة الإنفجار ؛ كما أن 
قوة الضغط الهائله التسی يولدها الانفجار مع الحرارة تغطيان تفاصيل 
اللوحة بالرقائق المعدنية الملونة ؛ كما تترك السلاسل : والاسلاك وقطع 
القماش آثارها فى اللوحة بتأثير القوة الدافعة للإنفجار » قم تليث الأشياء القابلة 
للاحتراق أن نتلاشی فى كرة النيران » وفى النهاية تقوم الفنانة بوضع 
اللمسات النهائية لعملها " )١(‏ . 
وفى شكل (TU)‏ بعنوان قوى وإيحاءات يظهر أسلوب التفجير 
الديناميتى فی العمل كأحد أنماط التشكيل المباشر للمعادن . 


)١(‏ مجلة العربى - باب ثابت - العدد tol‏ ص ۱۹۰۱ء 
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موتوسکل مضغوط و ید 


فى العکل 


سيارة اثنا* ضغطها فى | لمکیس 


والفنان سيزار 
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* شکل ( ۳۱ ) إيفلين روزنبرج - " قوى وإيحاءات " من النحاس متحف 
نیومکسیکو للتاریخ الطبیصی . 


pall الیاب‎ 


وسائل وآلیات العمل عند بعض النحاتان المحاصرين 
فى الخامات المعدنية “il‏ 


سے سس مس EEE‏ 
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الفصل الأول 
dela‏ الحدید 


جوليو کونزالیسسر - لبنين شادوک - آنتونی كارو - ديفيد سمیڈ 
ala‏ عبد الکریم — ميل آدوارد - أحمد سطوهی - . 
تنیودورھ زاک - على عبد التواب حبپیش 
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eat: 
وسائل وآلیات العمل عند بسض‎ e عندما یتطرق الباحث‎ 
المثالين المعاصرين فی تشكيل المعادن یستعرض على سبيل الذكر لا الحصر‎ 
بعض المثالين للتصرف على طرق التشكيل عندهم فمن المثالين من يستخدم‎ 
طرق قديمه مثل البرشام › واللحام ؛ والطرق . ومنهم من يستخدم الالینات‎ 
الحدیثة فى عمل تشكيلاته النحتية من المعنادن مشل طريقة الكبس › والتفجير‎ 
ومن خلال العرض لبعض المثالين سواء من مصر أو أمريكا ؛ أو‎ e الديناميتى‎ 
أوروبا وهى الحدود الجغرافيه لموضوع البحث يتم التصرف على مدى اختلاف‎ 
الطرق المستخدمة فى التشكيل من بلد لآخرى ومن وقت لآخر ویتم ذلك‎ 
العرض وفق تقسیم للمعادن فيتم عرض اولا خامة الحديد ثم خامة النحاس » ثم‎ 
» خامات معدنية آخری مثل الألومنيوم والفضة والبرونز والصاج والأسلاك‎ 
. وذلك حسب استخدام کل مثال لها‎ e ومدى استخدامها مع خامات أخرى‎ 


خوليو جونزاليس * “_Conzales‏ 

ولدجونزاليس فی برشلونة ( بأسبانيا ) وكان ينتمى إلى dilo‏ تشستغل 
بالمعادن e‏ وانتقل مع العائلة إلى باریس عام ۱۹۰۰ء وبدأ فى عام ۱۹۱۰ ينتج 
أقنعة من البرونز المطروق » وكذلك إشتغل فی المصوغات إلا أن أعماله لم 
تجد YU‏ من الجماهير الباريسية إلا فى الثلاثينيات Late‏ أدخل استخدام الحديد 
المطروق فى فن النحت . 

" جونزاليس هو الذى بفضل تركيزه على الحديد أعطى التشكيل قيمة 
جديدة وعميقة e‏ وما جعل عمله معبرا جدأ هو زهده ومعاناته › وكان لتفشفه 
( زهده ) حالة تشكيلية أكدت وجعلت من الضرورى اختيار الحديد كوسيط 
مادى للنحت وإن لم يكن الأمر كذلك بالنسبه لاتباعه ومقلديه . 


وقد نظر إلى أعماله بعد الحرب علي أنها لفنان تبحث عقليته عن 
المطلق والذى عرف كيف يستخدم الحديد بحس شعورى وفلسفى لخلق أعمال 
dal = ۰ Y‏ ننت هه" 5 
جماليه عنيفة وشيطانيه تنتمی إلى التكعييية (۱) 


(1)A.M. hamnacher , Mohden sculpture . Harıx . N. Abrams, INC. , 
Pulisheers , newyork . P209. 


" إن أجمل ما جاء به هذا الفنان هو هذه المنحوتات الخطية التى 
يسميها ' امرأة ترتب شعرها " ؛ " وراقصة " gc‏ " شخص واقف " وفى هذه 
المنحوتات ينقل الفنان الأشكال الموجودة فی الحياة e‏ ولكن بإستقلال عن 
الأضصل وبخيال واسع » وطرافة e‏ وليس ثمة ما يحد حرية الفنان إلا حدود 
الإمكانيات المتوفره فى الحديد الذى یصرص على أن يراعى ويحترم ما يمتاذ 
يه من طبيعه صلبه ومتمردة ء وعنيفة e‏ ولذلك نرى أن المستفيمات والزوايا 
هی أكثر وردأ فى آثاره من الخطوط النحتية بيد أن فنه خال من SEM‏ وليس فى 
صلابته شىء يوحى بعدم الحساسيه . 


وجونزاليس يعرف كيف يشكل ويلحم مختلف القطع بحيث لا تكون 
الصورة التركيبية من هذه القطع فى الفراغ أقل اختلاجا بالحياة من صورة 
ترسمها أغصان الشجرة أو ترسمها قرون حشرة . 

" يعمد جونزاليس إلى تشكيل أعمالة مستعینا خاصة بالقضبان الرفيعة 
. ثم يشكل بعضها سميكه ویزید من انتصابها بحيث يضيف الحجم إلى الخط 
وينتج اعتباراً من ۱۹۳٦١‏ اقوى منحوتاته » وأغناها بالتضاد نذكر منها 
" المرأة ذات المرأة " شكل ( ۸۱ ) حيث تبدوا الأشكال الجانبيية فى نوع معبر 
ومرونة مقبوله e‏ وفى منحوتته " الرجل الصبار " شكل (AL)‏ فعلى العكس 
تقوا الاشكال وتنبت فیها النتوءات › ولا شك فى أن ذلك قد كان انعکاسا لما 
كان فى تلك الحقبة الزمنية وكان الحدث وقتها الحرب الأهليه فى أسبانيا ء هو 
الذى أوحى أيضأ بمنحوتته ( مونرا ) شكل ( ۸۷ ) وهی فلاحه أسبانية تسسك 
المنجل بيدها الیمنی وتحمل طفلاً على يدها البسرى o‏ وانها لصورة واقعية 
ولكنها واقعية مبسطه للفلاحه القويه المعتزه التى تجابه المسائب جون 
أن تتحطم بها )١(‏ . 


كارو “ CARO‏ 39 
ولد فى ۱۹۲١ yall‏ عاش وتعمق فی دراسة الفن القوطی والیونانی وذلك فى 
الاكاديمبيه وتعرف تماما على المتالية الكلاسيكية ؛ وکان يعتقد أن النحات 
الأفضل هو هنری مور " Moore‏ " وقد التفی بة عام ۱ وعمل مساعداً 


)1( جوزیف أميل مولر . الفن فى القرن العشرین - ترجمه مها فرج الخدر ی - مراجعة 
عدنان البنى - مطبعة وزارة الثفافة - دمشق ۱۹۷۲ ص ٣٢۲۱ء‏ ۲۱۵ 


له فى تكبير بعض الاعمال ؛ وكان یصرض رسوماته علی"هنری مور ”الذی 
كان ينقدها e Laila‏ وعلمه هستری مورکیف يكسر تسطح الورقة وعلمه الکشیر 
عن الضوء وأقرضه كتب " عن الحرکات الفنية المعاصرة سافر كارو إلى 
الولايات المتحدة وتقابل مع " ديفيد سميث " “ Smith‏ "وآخرون وعند عودته 
إلى لندن بدأ فى استخدام الصلب ¢ ورأى كارو أن الصلب يعطيه المقاومة التى 
يحتاجها فهو صعب على العكس من الصلصال e‏ ويقول كارو أن خبرته 
الهندسية لم تنفعه فى استخدام الصلب فى التشكيل فهو لم يستخدمه كما يستخدم 
فى بناء المبانى أو الكبارى . 


والعمل شكل ( 15 ) هو أول عمل له يعد زيارته لأمريكا ويتكون من 
الواح کبیره من المعدن قطعت الی "دانره "و " شپه متحصرف "و " مربع * 
الدانره وشبه العنحرف عمودیان والمربع يميل للأمام › الفرص وهو الشىء 
الوحید الذی یتضمن شعور بالحرکة موضوع إلى الیمین فى شکل متمائل وقد 
أحبى سطحه بداثرة ملونة تذکرنا بنحت ديفيد سميث الملون . الجدید فى عمل 
كارو . هو التجريد المطلق بالنسبة لكاروء واستخدام لمعدن بأحجام كبيرة نسبیا 
؛ والحواف الخشنه لقطع لصلب OY‏ 


دايفيد سمیث " DAVID SMITH‏ ۲ 
ولد دايفيد سميت عام ۱۹۰١‏ فى ولاية آندیانا بالولایات المتحدة 
الأمريكية » درس الفن بالمراسلة وفى عام ۱۹۲۰ اشتغل فى وظیفة لحام فى 
شركة لتجميع هياكل السيارات وتلك كانت البدايه الحقيقية للتقارب بينه وبين 
الخامات ثم سافر إلى نيويورك والتحق بالدراسات المسائيه فى جميعيه طلاب 

الفن واستخدم الحديد الخام لآول مرة عام ۱۹۳۳ . 


"فى عام ۱۹۳۰ سافر إلى اوروبا حيث زار كلا من لندن وباریس 
واليونان وروسیا وكان قد قضی شهرا فى دراسة الحفر والنقشش على المعادن 
فى باریس حيث زار Lad‏ استوديو الفنان ( ليبشتز ) وعندما رجع إلى مسقط 
راسه بدأ في عمل سلسلة من الأعمال المنحوتة بالبرونز أطلق عليها الميداليات 


(1) Dion Waldman - Anthony Caro - Phaidon . Oxford . 


" اشستملت الطبیعه على قوى مولده ومدمرة ورمز تدمير نجازاکی ؛ 
وهیروشیما إلى تصادم مدمر لهذه القوة الخاصة بعالم غير متوازن » وتشكك 
روزاك بالنسبة لمستقبل الأرض » الشك : والانزعاج استدعی تغیر رهیب فی 
الموقف الجمالی والعملیه المادية . وقد استبدلت اعماله السطوح المصقوله LS y‏ 
مات من الصلب الملحوم والمطلی بلون النحاس وأصبحت سطوح خشنة . 


شر روزاك أن العلم والتكنولوجيا فشلا فى إطالة واغناء الحيساة 
وأشیاءہ الخشنة قصد بها تذكرة بالصراع الأثلى وبالقوى الوحشية التى لم تعدم 
فقط الحياة ولكن قضت أيضا بتدميرها ؛ وبين مجموعة من الفنانين وكذلك 
ald‏ وعلساء فى الطوم SN‏ کلیم رقفو aude‏ القوى المجيولة AP‏ 
القيم المعطيه للحياة وكان لديهم جميعهم وقفة وذلك لاعادة فهم معنى الموجود 
خلال الاسطوره e‏ والصور اليدائية » وخلاصة الخبرة السلفيه » رغية فى 
الصراع ضد استصغار تفرد الإنسان إلى درجة التفاهه . 

قاد ذلك روزاك إلى خلق صور بدانيه تمشل الطيور الجارحه الغريبه 
من عصر ما قبل التاريخ والاشكال الطبيعية المصورۃ على هيئة نتوءات شانکه ‘ 
وهذافى شكل ( ۲۷ ) . 


ولقد أحس روزاك المستقبل من خلال التنقيب فی الماضى وإذا كانت 
اش اجه الجوهرى بين الم ای مسفن AM‏ 


صلاح عبد الكريم " ۱۹۲۵ = ۱۹۸۸ " 
ara,‏ مه ای و را متام 
۳ التحق بكليه الفنون الجميلة وتخرج منها عام ۱۹4۸ . 
تنوع الانشاج الفى لدى " صلاح عبد الكريم " وهذا التتوع حقق له 
مكانة فنية عالمية » ويتميز اسلوبه بالشاعرية والفهم العميق لخصائص كل فرع 


( 1) SCULPTURE INSID OUTSIED. P. 54-55. 


- Vo س‎ 


من فروع التشكيل التسی یمارسها وهو يستوعب کل ما ینتج الفن العالمى 
وينسج على منواله مضیفاً طابعه الخاص على تماثيله المنفذه من نفايات الحديد 
والمعادن حتی بلغ فى هذا المجال مرتبة Ale‏ . 

وقد خاض الفنان صلاح عبد الکریم هذا المیدان منذ عام ۱۹۵۸ وهو 
أبرز من طرق هذا الميدان فى مصر » لانه أضاف إلى الخرده مرونة وتعبيريه 
لم يسبقه إليها أحد › وتراوحت طريقة التتاول بين التعبير البنائى pal‏ 
والطرق الزخرفيه العذبه » كما تراوحت الخامات من صفائح المعدن والقضبان 
الخام وبين مخلفات الأدوات والالات » وكلها ترمى إلى التعبير عن روح 
العصر الآلى ؛ وتحمل بصمات المدنيه الحديثه » وقد حقق الفنان النجاح فى 
تشکیل التماثيل المعدنيه ؛ وقد مر برحلة مع الخامات المختلفة وبأساليب تتجلى 
فيها براعته » ومقدرته الفنيه التشكيليه مع إستيعابه للأساليب الحدیشه » وتمكنه 
من الأسرار الحرفیه" والتكنيكية وقد بلغ الفنان ذروته فى عمل التماثيل 
المعدنيه المشكله بأسلوب يجمع بين التجريديه والتشخيصيهة . 


" ونشر تمثاله " صرخة الحيوان " فى قاموس " لاروس " العالى ؛ إن 
أهم منحوتاته تدور حول الحپوانات والحشرات والأسماك » ويختار من بينها 
المتوحشن والشرس ؛ ولم يظهر الانسان فى منحوثاته الا مرتين مرة شهيدا 


" اعتبر ( رينيه ويج ) تماثيل صلاح عبد الكريم للحيوانات المشكله 
من نفايات المعادن أعمالاً عالمية المستوی ومعبرة عن Sad ERS ER Li jac‏ 
رمزياً ناجحاً . قد كانت تماثيل الفنان المعدنيه هى سبب شهرته » فهى أقرب 
إلى التعبير عن روح العصر وطبيعثه ؛ عصر CAB‏ والصناعه " (۲) : 


)1( محمود يقشيس . النحت المصری الحديث - الهيئة المصرية العامة للكتاب بالتعاون مع 
الجميعة المصرية لنقاد الفن التشکیلی القاهرة ۱۹۹۲ - ص ۰۳۱ ۳۲ , 

= محمد اسماعیل جاهین - فن النحت المعاصر وأثره على فن اللحت المصری‎ (Y) 
رساله دکتوراه - اشراف | . د / مأمون الشیخ - جامعة حلوان — کلیه الفنون الجميلة‎ 
= * . YYY مہ‎ ۸ 


۷۹ 


٥ 14‏ سم من الحدید 
vi 0 E `‏ ہے 
شکل ( yy‏ روز اك " الرخ الذهيى 
۱ 4 الفنان . 
الملحوم c‏ والنحاسن da gama‏ ۷ 


وفسی لقاء مع أ. صبحى الشارونى قال : "کان تعامل صسلاح 
عبد الكريم فى ميدان التمائیل الحديديه من خلال حداد اسمه عباس وكان 
عباس حدادا بكليه الفنون الجميلة بالقاهرة ء كان تمثاله السمكه أو ل أعماله 
الحديدية بعد عودته من البعثة قام عباس بأعمال اللحام تحت اشراف صلاح 
عبد الكريم » وكان هدفه من عمل السمكة هو عمل قطعة ديكور فى منزله الذى 
كان يقوم بتأسيسه في ذلك الوقت عام " ۰۷ - ۱۹۵۸ م " . 


كان صلاح عبد الكريم أقرب فى رؤيته الجمالية إلى رؤية بيكاسو 
الجمالية فى موضوع المجسمات ونتلخص فى اظهار علاقة شكلية بين منقج 
صناعى وصل إلى مرحلة النفايات يشبه أحد أعضاء حيوان أو طائر وأوضح 
أمثلة لذلك ملمس جسم الضفدعة شكل ( ۲۸ ) الذى كونه صسلاح عبد الكريم 
من كرات رلمان البلسی ء واستخدم المفكات والمسامير والمفاتيح لانتاج 
العديد من الاعمسال مثل : " العقدة " شنکل ( 9" ) والتصنيع شكل ( 1١‏ ) 
والماعز شكل ( ۶۱ ). ۱ 


لينين CHADWICK “ Ayla‏ “ 
مثال انجليزى ولد عام " ۱۹۱۶ " و أسلوبه تجریدی ویتخذ تماثيله من 
المعادن الملحومة مثل آلحدید و الاصلب والبرونز والنحاس e‏ واللداتن » والژجاج 

. عام "1107 " صمم ثلاث تمائیل كبيرة للمهرجان البریطانی‎ PETR 
. )۱( ثم اتجه إلى اللحت المتوازن مع عدم مراعاة للحركة‎ 


ويستخدم شادويك اللحام بالاوکسجین فى تشكيل أعماله التى يقوم elin‏ 
خطوطها الرئيسية بالأسياخ الملحومة ثم يقوم بعمل ما يشبه الشبكية من اسیاخ 
أقل فی القطر فتشکل ما يشبه خطوط العنكبوبت LS.‏ هو فى شنکل ( ۸۰ ) 
ا القفص المينى للملائكة . 


)1( محمد اسماعيل جاهين - فن النحت المعاصر وأشره على فن النحت المصرى - 
رساله دكتوراه - اشراف أ . د / مأمون الشيخ - جامعة حلوان - كليه الفنون الجميلة 
۸ صل YYY‏ . 


إميل إداوردز “ Edwardz‏ “ 

ولد ميل إدواردز عام " ۱۹۳۷ " بولاية تکساس ویعیش فى نيويورك 
بالولايات المتحدة . 

" قام بتدريس الفن بدا من عام VATE"‏ ویتمشل مجاله الفضى 
الرئيسى فى الزخرفة " التغشيه بالفولاز الملحوم " ابدع الفنان أعمال نحت 
ضخمه وهی اعمال هندسية وتجريدية Likely‏ حركية » علاوة على قطع فنية " 
مثل متتاليات مرحلة الاعدام شنقا بدون محاكمه " التى أنجزها فى الفترة من 
عام ۱۹۹١۱‏ - ۱۹۱۷ »ومن عم "۷۳ - "VE‏ ومن عام YA‏ إلى الآن ؛ 
وتضم المتتاليات الآن ما يزيد على مائة قطعة فنية » وتشير المتتالیات» فى 
اسمها ء إلى الإعدام ؛ شنقاً بدون محاكمة ؛ الذى توشق له منذ عهد الاسترقاق 
من .خلال بداية الكفاح فى سبيل الحقوق المدنيه » وهی اشارة مجازية إلى كل 
أساليبٍ القيود القهرية سوام البدنية منهاأو الفكرية » وحين تستخدم هذه 
FON |‏ ات الات de gata Cables Laa ita‏ 
الأمريكيين الأفريقيين ؛ فالأسلاك الشانكة والسلاسل تعد رموزا للعفف والخطرء 
أما المسامير الضخمة المستخدمة فى الس كك الحديدية : وكذلك المجرفات 
والمطارق وغيرها من الأدوات فهى تلمح إلى العصل الیسدوی الشاق » 
والمثيك )0( ge‏ فل استخدم اسلوب تجمیع الاشیاء سابقة الصنع مان 
جواکیش وبلط ومسامیر ومفاتیح ومقصات بطريقة لحام الاکسجین . 


" وثتيح له الزشنارات المركبة فى العنوان وفى. الشکل أن var‏ 
jua‏ 433 وفهمه العميق للفن والتاريخ خ الأفريقسى والامریکی ¿hall ALIAS g‏ 
الأمريكية ؛ وهكذا يوسع ادواردز امكانات التعبير عن المعضی مسن خلال 
استر ائیجیات منهجية تجريدية وبلغية " صوت ایدا e‏ أطلق هذا الاسم Lag‏ 
لکتابات " إيدا ولز " وهی صحيفه أمريكية افريقية اشتهرت فى بداية هذا الفرن 
بادانتها العتصريه والاعدام شقا on‏ محاکمة ٭ NM‏ 


)1( كتالوج - بینالی القاهره الدولى الخامس - عرض) mae‏ | 
Br‏ 


صى۱۷ء 


Er, = 7 0‏ 
el (5)‏ السابق : صب ۱۸ء روك lin‏ لم دا tho‏ 2 2 و a‏ ۱ 
L‏ 8 ۱ 


F: بج‎ 


ya 


۱ الكريم " ducados‏ 
شكل ( ۳۸ ) صلاح عبد الکری 
۴ 


* شكل ( ۳۹ ) صلاح عبد الكريم " العقده " - مواسیر و آسلاك معدنيه 
متحف الفن المصری الحديث . 


۸۱ 


۸۲ 


*شکل [ 4١‏ ) صلاح عبد الكريم " الماعز a ae‏ 
ارتفاع ۰سم - جمعيه الصداقه المصريه الفرنسيه بالقاهرة . 


- AY - 


ويظهر العمل " صسوت إيدا " شكل ) íy‏ ( » وری العمل الاخضر 
" إلى ماكينا کامیبا " الذى أهداه إلى النحات الانجلولى المتوفى Y‏ كامييا ) 
شکل ( ٩۳‏ ) . 


درس المثال على عبد التواب حبیش فنونا کشیره وکثف دراساته فی 
النمت الأقريقيى وتمیز فى النحت على الخشب وکما تطرق لانواع عديدة من 
الخامات التی مارس فیها اعمال اللحت ققد تطرق إلى تشكيل الحدید المباشر 
وهنا نجد أن المثال استخدم طريقة اللحام فى تشکیل منحوته "فجر " وقد اختار 
أجزائها من الحدید المقصوص من تفایات الورش » وقام بتوظفيها فی التشکیل 
ليعبر من خلال ذلك على الصحوة واليقظة وهذا ما حمله الفنان العسل من 
مضمون ویتضح ذلك فی شکل ( ٤٤‏ ) . 


Aft 


* شكل ( ar‏ ايميل ادواردز - " إيداو بازب ارئیت " - مسن النفايات 
المعدنيه والادوات سایفة Call‏ - مجمو عة الفنان . 


Ao 


* شكل"( EY‏ إيميل ادو IS‏ ۱" - من النفایات المعدنيه - 


AV 


( a>") سر تم‎ cd t wy ٦ Me می‎ ۳ ( £ í ) JS > *k 


2 ۳ i el ales ا دا تلم‎ Anden 1 افو‎ 


نم تس شش 


gall الفصل‎ 

tela‏ النحاس 
جمال السجيبنى — عبد الهادی الوشاحی - ايفلين روزنبرج 
محمد رزق — معمود شکری 


PANA 


LETTER‏ تد ہیں 


EEE مہ‎ APL PLR ASSL وت‎ LR LES LEADS 


جمال السچینی : ولد فى القاهرة فى ۱/۷ / ۱۹۱۷ م . 

" يتطور أسلوب الفنان فى النحت متاثراً باعمال المشال البریطانی " 
هنری مور " الذی ذاع اسمه بعد الحرب العالمية الثانية ۰ واستفاد السجینی 
من طريقتة فی تبسیط الملایس والسطوح Leine‏ التفت إلى النحت المصری 
القديم يستلهم منسه حلوله الموفقه فى اقامة تمائیل ذات كتلة متماسکة y‏ أاسطح 
عريضة صريحة . 

بهذه الأدوات أعلن السجينى المرب علي اتباع المدارس الأوروييه 
العتيقه فی فن النحت وعلی مقلدی فن محمود مختار » ولم يكن يمتدح من بينهم 
إلا الفنان ." محى الدين طاهر " الذى حافظ فن أعماله النحتية على الجوانب 
الحيه الأصيله فى فن الرائد الأول لفن النحت المصرى الحديث )١(‏ . 


واكتملت أدوات التعبير عند السجينى بعد ٹسورۃ " ۱۹5۲ " واصبح 
المحافظ وأصحاب الأساليب الاكاديمية . 

وقد تطور فن السجينى مارا بعدة مراحل e‏ هذا بالإضافة إلى تنوع الخامات 
التى عالجها من نحت مجسم بطريقة البناء إلى تماثيل خزفيه إلى لوحات النحت البارزة 
»ثم إلى تشكيل المعادن عن طريق لحام الاكسجين إلى تصميم وتنفيز الميداليات 
بالإضافة إلى لوحات النحاس المطروق الرائعة الجمال " (۲) . 

عندما نذكر خامة النحاس يلمع فى الذاكره اسم جمال السجينى وهو 
تاريخياً يعد أول من أبدع فى هذا المجال بصورة ناضجة فى مصر ؛ 


والمطروقات النحاسية تشكل Lala‏ من جوانب ابداعه . 


)1( كمال الملاح - جمال السجينى - سلسلة وصف مصر المعاصرة من خلال الفنون 
التشكيليه - مطابع الأهرام - القاهرة - ص ٠١‏ . 
(Y)‏ المرجع السابق ص ۲۰ ۰ ۲۱ . 


“hd = 


و المطر و قات النحاسية تشكل جانبا من جوانب ابداعه . 
A‏ السجينى " إلى تجميل الشحنة التعبيرية ؛ والحصرص على 


١ " 0 > a > 1‏ 
الأناقة مستعرضا قدر "aa‏ الأكاديميه کی بناء الشخوص ) { 5 


وقال الاستاذ صبحى الشارونى فى لقاء له مع الباحث كان يعمل 
السجينى فى طرق النحاس والتكنيك عنده عبارة عن استخدام حوض مسن 
الخشب له حواف قصيره ویس لاه بخليط من البلك والفازلين فیمس لا بالخليط 
الحوض وهو ساخن ؛ ويضع لوح النحاس المخمر عليه قبل أن يبرد فيلتصق 
النحاس بالبلك المطرى بالفازلين ويبدأ الطرق من الناحية السالبة فيبرز الشكل 
من الجانب الآخر غير المرئی e‏ وبعد أن يكمل اللوحة ينزعها بالتسخين 
ويغسلها بالجاز وتلوين النحاس كان يتم بالجمالكه عادة ثم يضع اللوحة فی 
الإطار الخشبى المناسسب . 

ومن aal‏ أعمال الفنان على سبیل المثال لوحة " المسیح " شكل ( 5: ) 
ولوحة " ضاحية المرج " شكل ( 4۰ ) . 


مخمود شکری 

مواليد الشرقية " ۱۹٢۷‏ ۰ استاذ بکلیه الفنون التطبيقية جامعة حلوان 
عندما نذکر المسبوکات النحاسية فى مصر يأتى محمود شکری فی بداية القائمة 
وساعده فى ذلك وجود chine‏ خاص به وقد اشتهر محصود شکری بطريقة عمل 
فى النحاس حيث یقوم بسبك جزء معين ( وحده ) من النحاس ویکرر عدد منها 
۰ ثم یقوم بتجمیعها فى تکرار معين ویجمعها ببعضها بطريقة اللحام أو البرشام 
كما هو واشح فى شکل ( EY‏ ) . 


محمد رزق 

ولد عام " ۱۹۳۷ " وفى لقاء الباحث مع | . صبحى الشارونی قال " 
بدا محمد رزق منذ سن مبكره وكان ينتج النحاس المطروق بكميات كبيره 
وبأحجام صغيرة إلى حد أنه قام بتورید لوحاته من النحاس المطورق لتوضع 
على نتيجه إعلانية لإحدى الشركات . ويلاحظ أنه عمل فى مصانع الحديد 


(۱) محمود تقشيش . مرجع سبق ذکره صت YA‏ . 


* شکل ) 10 È‏ السجينى " لوحة المسيح " من النحاس المطروق ۲ — 


ay 


4 
١ " 5 ۰ H ۰ oe‏ 
شکل ) gm‏ ۱ لس چینی ala‏ المر ج من النحاس hal‏ وق ۷٩‏ - 


1۲ 


* شكل ( 1۷ ) محمود شکری " العنکیوت " - هلاسم نقریبا من اللصاس 
المسبوك و المجمع jalo‏ شام . 


- ۹۳ - 


والصلب e‏ ویبدو أنه إستفاد بمض الخبرات المتعلقة بتشكيل المعادن » فقد 
تطور أسلوبه فى التشکیل إلى السباکه: المجسمه لبعض الاشکال وعصل تمائیل 
من رقائق وألواح النماس سواء المطروقة ”أو المشکله باللحام » وقد ذکر لے أته 
خلال رحلته إلى أمريكا تعلم الاحتفاظ بالتمائیل أو اللوحه"الاصلیه و لا برض 
للبيع غير النسخ المسبوكه على الأصل وبنفس الخامة " . 


يختلف " محمد رزق " عن كثير من الفنانين المصريين فى رفضسه 
الإلتزام بقالب جامد متكرر ۰ فمراحله الفنیه"تزدحم بتداخل الأساليب لا تحدد 
مراحله ملامح حاسمه e‏ بل تعايش الأساليب فی إطار واحد ففى ya‏ واحد 
نلتقى بأعمال تعكس تعبيرية حرفية إلى جوار مستنسخه اسلامیه أنجذه ابقصد 
دراسة لون من ألوان الفن الاسلامی » إلى جواب أشكال تجنح إلى التجريد 
وهكذا ... وفى الغالب إن رفضه أن يوضع فى قالب يعرف به يتسق مع 
حرصه على أن يكون صادقاً مع نفسه » وربما كانت وجهة نظره أن الحياه 
أكثر تنوعاً وخصوبه من أن توضع فى قالب جامد . 


الصفة الثانية نی مجمل اععاله هی : "الحرکه " ای انى تاره » من 
الخط وط المتماوجه » المتصله » وثارة آغری عن طريق التحلیسل التکمبیسی ٠‏ 
. حيث الانتقالات المفاجنه بين النور والظل " )١(‏ . 
ومن أعماله لوحة : " زهرة اللوکس ' شکل ( 4۸ ) ولوحة * الحرب " 
شکل ( ٦٤‏ ) تمیل اللوحه الاولی إلى اسلوبه المتحرر من الفیود الو اقعیه وتميل 
إلى الرمزية والزخرفیسه ؛ وفى الوحة الثانية " الحرب " نموزج لاتجاهه 
Seoul‏ 


عبد الهادی الوشاحی : ۱۹۳۲ 

ولد عبد الهادی الوشاحی بالدقهلیه عام ۱۹۳١‏ تخرج من كليه الفنون 
الجملیه ثم سافر إلى أسبانيا للدراسة وتتقل بين فرنسا وأسبانیا و ایطالیا وظل 
هناك سنوات عديدة . 


)1( محمود بقشیش مرجع سبق ذکره ص be‏ 2۲ . 


" بدأ فی الظهور فى الستينات وكان ما يزال طالباً بكليه الف ون الجمینه 
بتمثالین صغيرين هما ( البرد - دنشوای) وكانا یضمران بداخلهما إحدى آهم 
خصائص نحته التى تميز بها بعد نضجه . 


كانت الكتله فى تمثالیه تسعى جاهدة للتحرر من الجاذبيه الأرضيه 
( نحيلة - حاده ) بهذا يكسر القاعده المعروفه فى النحت التقایدی ؛ وهی أن 
يكون مركز تفل التمثال إلى اسفل » وأن يتم توازن القطعة علی‌اساس هرمى ؛ 
cals,‏ تلك بداية بحقه عن التوازن الصعب " )١(‏ . 

مارس عبد الهادى الوشاحى الطرق على النحاس فأتجذ لوحات 
مطروقه » ؛ وطرق النحاس وتمكن منه فشيد منحونته المجسمه " إنسان القرن 
الشرین " شكل ( 50 ) ۰ شکل (er)‏ 


وهنا تختلف الطريقه فى تناولها عن طرق اللوحات البارزة فهنا قدره تخيله 
لأجزاء التمثال المجسمه التى يقوم بطرقها منفرده معكوسه ؛ ثم يقوم بتجميعها مرة 
أخرى » وما يتبع ذلك عمليات تشطيب للمنحوته . 


“ Eveleen Roznbrg “ إيفلين روزنبرج‎ 

وهی نحاته أمريكيه تعمل بمعهد نیومکسیکو للتعدین والتكنواوجيا Lely‏ 

" قررت أن تسخر طاقة التفجير الدینامیتی فی انتاج اعسال فليه محددة 
التفاصیل مسبقاً e‏ من النحاس والصلب ‏ وبعد اکثر من ۸۰ محاولة استطاعت 
da es ae‏ الظروف did sally‏ المناسبه اینجح الفچیر تی التاج ما 
تریده من ملامح فی اللوحه » فلا يكون شدیدا . بحيث يمزقها ویطیح يها » ومن 
هذه العو Lal‏ سمك للوحه المعدثی 4 الخام » وکمیه الطاقة اللازمة لانجاز 
( الرسومات التفجیریه ) ؛ وتفخسر النحاته روزن برج بأعمالها السبعین التسى 
انتجتها بالطريقة التی توصلت إليها ومنها سبعة أعمال يقتنيها متصف مکسیکو 
التاریخ الطبيحى ‚m‏ 


)1( محمد اسماعيل جاهين - مرجع سبق ذكره ص ۲٦٢‏ 5 
(x)‏ العرہی الكويت ۱۹٦٦١‏ - مطبعه حکومة الكويت ~ العدد EOY‏ ص ۱۸۹ e‏ ۱۹۰ ۰ 


ao 


۹٦ 


+ شکل ) £4 ) محمد رزق " الحرب - نحاس مطروق " 


انسان الفرن العشرين نحاس 


AA 


تسان القرن العشرين ناس 
* كل ( ٩۱‏ ( عبد الهادى الوشاحى - اتسان القرن العشرين 
مطروق - الاوبرا المصرية . 


ونری ذلك فى اللوحه " قوى ولیحاءت شكل ( ۳۸ ) . 
ولم تكن النحاته " إيفلين روزنبرج " هی أول من حاول تشکیل cala‏ 
بالدینامیت أو ما عرف بالتفجیر الدينامينى . 


" یحکی عن الفنان العالمی الشهير " سلفادوردالی " أنه لجأ إلى تفجیر 
قنبلة محشوة بالمسامیر فی مواجهة لوح من اللحاس ؛ فحصل على تکوین فنی 
عشوائی رائم e‏ ويقال أيضاً أن عددا آخر من الفنانین استخدموا أسلوب التفجیر 
لإنتاج " أعمال فنیه " غير مقصوده » ولم یفکر أحد فى طريقة لترویض هذا 
الاساوب yall‏ ى ت انحت علی المعادن ۱(۰) . 


)1( المرجع السابق ص ۱۸۹ . 


O CE 


الفصل الثالت 


شی ہب E‏ شس مت 


دنت 


خامات مختلفة 


بیپکاسو - جیاکومیتی - تانجلی - کالدر - so‏ چرچس 
موهولى gali‏ - قلادمیر galili‏ - ناعوم جاہو 
انطوان بلئنزٹر - سبزار - براور sicily‏ 
تروكا - تاکسی — مارسیل دو شامب 
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BIS سو‎ 


“ Pablo Picasso ۲ ۰۱ Yo "- : پیکاسو‎ sil 
ولد قى أسبانيا وأخذ الجنسيه الفرنسية وعاصر الحصرب الأهلية‎ 
الاسپانیه مما آثر على أعماله النحتیه کما تأثر بالنحت الأفريقى » وترجع شهرة‎ 
بیکاسو الرئیسیه إلى کونه أحد عمالقة فن التصویر » الا أنه كان يهتم دائما بفن‎ 

ال لتحت وبدا یمارسه منذ عام " ۱۹۰۵ ". 


غير أن بیکاسو تحول من نحت الاشکال المجسمه إلى نوع من أنواع 
النحت الترکیبی الذی یعتمد على نفایات المصانم سابقة التجهيز شرائح معدنیسه 
و اسلاك من الحدید وکان لك بتاثیر مواطنه الاسبانی جونزالیس De‏ 


أنجز " بیکاسو " القطعة الاولی من النحت التجمیعی فی الفترة ما بين " 
۱٩۲۵ - ۷ ۰‏ ۲" . 

وبين عامى ۱۹۳۰۲ - ۱۹۳۲ " أنجز " بیکاسو " خمسین قطعه على 
الأقل من النحت المعدنی وکانت مختلفه فی الاسلوب . 


بدا بیکاسو يوسع فکره " التجمیع " من أشياء حقیقه ومواد خام سبق أن 
استخدمها كتفاصيل ناتثه فى البنائیات ذات الابعاد الثلاشه " قطع من نفایات › 
قو ایض e‏ أغطيه مقلاه مناخل e‏ مذالج » وغير ذلك » ملتقطه بعنایه"من اکوام 
القماصه يمكن أن تحتل أماكن لها بطريقة غامضة فى هذه البنائیات بشكل مقنم 
nt y‏ فيها الحياه ۰ وقد اكتسبت شخصية «bas‏ وتبقى لمحات من اصولها 
بادية عليها لتذكرنا بالتحول الذی طرأ علیها بفعل ساحرۃ "(۲) . 


ویظر ذلك فی شکل ( (OY‏ وقام أيضاً بعمل وجه "للثور "من کرسی 
جلد وجادون حديد . لدراجه وهو أقرب ما يكون لتمثيل شکل قرون الشور 
ویخلهر ذلك فی شکل ( ۰۲ ) . 


- نحمت اسماعیل . فنون الغرب فى العصور الحديثة - دار المعارف - القاهرة‎ (Y) 
. ۲۲ ۰ ia 
. 1۰ - ۵۸ ابر !هيح جبرا - بیروت - الموسسة العربية للطبع والنشر ۱۹۹۶ - ص‎ 


= YY — 


البرتوجياكويمتى " ۱۹۰۱ - Alberto Giacometti “' yari‏ “ 
كان الفنان " جیاکومیتی " السويسرى المولد مصوراً وشاعرا بالإضافة 
إلى مهنته الاصلية کمثال وفد إلى باريس لدارسة النحت مع الفنان بوردیل فى 

اافسترة " ۱۹۲۲ - ۱۹۲۵" . 

اختزل " جیاکومیتی "فی الشکل الأدمى حتی جعله يبدو کالرمز e‏ 
وتمکن بتصرفه الذکی من الوصول قبل زملائه إلى حلول لمشاکل فن النحت » 
مثل العلاقة ہین العمل الفنی والقضاء المحیط به ‏ وذلك عن طريق الاتجاه 
التجریدی . مما جعل أشكاله المستطيلة أقرب إلى بقایا الهياكل الآدمية أو 
إلى المومياء » كما فى شكل ( 4 ) "رجل يشير " . 

اشترك " جياكوميتى " فى الحركة السيريالية فى الثلاثينيات . وبدا 
اهتمامه بحركة التمثال يزداد بعد عام ۱۹4۵ م" )١(‏ . 


" وضع " البرتوجياكوميتى " بض تكوينات س ريالية تحركت 
فيها بشكل عجيب وجوه شبيهة بالأحلام » وكان الواحد منها يؤثر فى الآخر ؛ 
ولو أنها غير متصلة e‏ مثل "قصر فى الرابعة فجرا " شكل (AN)‏ 
۲ - ۱۹۳۳ (۲). 


وهنا استخدم " جاکومیتی " اللحام للأسلاك المعدنية الرفيعحة التى تشبه 
إلى حد کبیر خطوط فرشاة على لوحة ویتضح من صورة العمل أن أتم ذلك فى 
مراحل حیث الاشکال الادمية والهياكل العظمیه نفذها أولاً شم أعاد تجمیعها مع 
الخیوط والاسلاك . 


تانجلی  Tangely‏ “ 
gl‏ تانجلى مستغرقا = الثورة المتسار 4c‏ للماکیز 2 " الالات " 
فی مجتمع ما بعد " ۱۹4۰ " . عندما بدأ الرسم کان لديه بعض الاتجاهات 


(۱) نعمت اسماعیل . فنون التحری فى العصور الحديثه - القاهرة - دار المعارف . 

= اللجنه الدوليه : بإشراف منظمة اليونسكو - ترجمة ومراجعة عثمان نويه وآخرون‎ (Y) 
-Y تاريخ البشريه - المجلد السادس - الفرن العشرون - التطور العلمى الثقافی - جزء‎ 
. 1۳ القاهرة - الهيئة المصريه العامة للكتاب ۱۹۷۳ ص‎ 


* شکل ) ۵۲ ) بيكاسو - راس ۱۹۳۱ - حديد ونفايات سابقة التجھ یز - 


سر ای earn‏ 


السريالية ولكن التشكيل البنائی لم يرق له . فكانت بدايته مع الالات حوالى 
۰ "وقد لاحظ السلوك الميكانيكى فى الحياة قيل أنه أثناء اقامته فى 
باريس عام " 1167 " استعمل السلك والموتورات وأشياء أخرى لق قطع 
نحت Le yids‏ اسم "ما بعد الميكانيكا " وهذه التجارب هی التى أمدته بالصور 
المضدكة مع أى تقنية استخدما واكتسيها . 


كذلك طور رؤية للحياة منافية للعقل محکوما بعدد e‏ لا محدود من 
المعالجات » وغير محكوماً بشكل أو قواعد تكوين ولكن بشعور إتفعسالى للحياة 
وقدره لا تعترف بالخضوع ولا بالكبت » على العكس نجد أن تشکیل الصسورة 
هو خليط من الهذل والتسلية والدعاية e‏ والعدوانية والهدم e‏ والأمتداد إلى 
المناطق المظطلمة التی فیها يترك' لاتخیل مظاهر الحب وللفوت یتصرفون O)‏ 
ویظهر ذلك فى شكل )90( شکل ( ۰۶۹ ) . 


الکسندر کالدر : ۱۸۹۸ = ۱۹۷۰ “ Alexander Calder‏ “ 
ولد " کالدر " فى عام ۱۸۹۸ فى فلادافیا e‏ وکان والده وجده نحاتين 
وکانت والدنه رسامة بارعة أى أنه نشأ فى مناخ الفن الأكاديمى الأمریکی فی 
بداية gy pill‏ العشرين » وبالرغم من ذلك لم يكن لديه میول GY‏ یکون bi‏ الا 

فی عام ۱۹۲۲ Late‏ بدأ يأخذ دروسافی الرسم فی مدرسة ليلية بنيويورك . 


تخرج " کالدر "من كلية الهندسة المعمارية وکان همة أن یلتصق 
بوظيفة تعود عليه براتب کبیر ؛ ومن وظيفة لاخری قرر أن يقوم ہما يجب 
وهو أن یصبح رساما وساعده " بوردمان روبتسون 0 " وهو 
رسام محنك وجعله پحصل على وظيفة بجريدة الشرطة . 

" وقادته العمليات التی قام بها فى صحيفة الشرطة إلى اکتشن اف 
الأحداث الهامة ومنها اكتشاف السيرك ء فقد ذهب إلى سيرك الأخوه " رنجلنج 
" وقضى فيه أسبوعين نهارا وليلا . 

وعندما بلغ سن العمر ۲۸ Lale‏ ۱۹۲۲ قرر أن يذهب إلى بساريس 
مركز الفن الحديث ؛ وبدأ يعمل فى حماس وركز على الألعاب بالتى تشبه 


con 


(1) A. M HAMMACHER ۰ Modern Sculpture . p : 389. 


- ¥ - 


الحیوانات المصنوعة من الخشب والسلك » ثم أصبحت من السلك فقط » ثم أخذ 
يطور سيركه الملىء بالحيوانات وألعاب الأكروبات المصنوعة من السك . 

وفى عام ۱۹۲۷ عاد " كالدر " إلى الولايات المتحدة الأمريكية وأخذ 
سيركه معه وكلف بعمل يعض الألعاب التی تمثل الحيوانات المتحركة وفى عام 
۸ أقيم أول ee‏ تہ خرن Ote‏ 


عندما عرض کالدر - أعماله عام ۱۹۲۸ كانت تكوينات معدنية ثابتة 
؛ اتبعها بتصميمات متحركة وتتكون هذه التصميمات المتحركة من سلوك معلقة 
فى السقف متصلة بأسلاك أفقية متوازية يتدلى منها کرات أو شرائح معدنية كما 
هو فی شکل ( ۱۰۲ ( 0 . 


"ما الذی یحاول کالدر أن ينقله Lil)‏ من خلال الحركة ؟ فهی بالنسبة 
للبحساس القدیم " قد تعنی شيئاً بسيطأ ء أو قد لا تعنى شیٹا على الاطلاق أما 
بالنسبة للاحساس الجديد فإننا نجد على أى حال أن كالدر يحاول تجسيم فكرة 
الحركة فى جميع أعماله الفنية . 

كما يفعل فنانو العصر الحديث التى نتقلنا بصريا وماديا إلى فراغات 
آخری وتعطینا الاحساس بالحركة ء والاحساس بالتوازن AY‏ 


" فأعمال کالدر كما یفول سارتر " alle‏ من المهرجان " شىء تعرفه من 
حرکاته الشی لا توجد خارجه » ملهاه صافية عن الحركة لقد ظهر AILS‏ فى 
عالم مشغول بالشکل کاداته للتعبیر النحتی ؛ فشغل هو بالحركة ورأی فى الفن 
روءی قلقة مزعجة » فاتجه نحو روءی صافیة تلتمس فیها راحة العين والنفس ' (4) . 


)1( محمد حامد رسمى . وحدجة مرجعية من تحضيرات النحاتين المعاصرين والأفاده منها 
فى تدریس النحت لطلاب التربية الفنية . رسالة دکتوراة . جماعة حلوان - كلية التربية الفنية 
۱٦۹ am ۱۹۹۲ —‏ - :۱۷ء 

. نعمت إسماعيل - فنون الغرب فی‌العصور الحديثه - القاهرة - دار المعارف :ص۲۳۰‎ (Y) 
. ۱۲۱ برنارد مایزر - ترجمة سعد المنصوری - مكتبة النهضة المصرية - القاهرة ص‎ (Y) 
. ۱۲۲ محمد اسماعیل جاهین - مرجم سبق کره ص‎ (£) 


eA 


* شکل ) oo‏ ) تانجلی " السی نيويورك " معادن مختلفه - موتور کهر بسانی, 


- اسم بنیور يورك - متحف الفن الحدیسث بنيوريورك . 


* شكل ( وه ) تانجلی Elvira “ "pad"‏ ۳ ۶ م حديد مطاط — 
عظام - موتور کهربانی - جالیری برونو - زیورخ ۔ 


= Ao — 


واعتبارا من عام Lal "yayı"‏ يصتع مركبات تجریدیه"ویجهزها 
بمحرك لیمدها AS ally‏ ولم یلبث أن تخلی عن " المحصرك " وترك للهواء أو 
الریح مهمة بث الحركة فی أعماله التي سماها " المتحرکات " وهی مصنوعة 
من أعمده فولازیه » وصفائح من الحدید أو من الالمونیوم )0 8 


المشال صبحی جرجس 

المثال صبحی جرجس من موالید القاهرة "2۱۹۲۹" حصسل علي دبلومة 
من كلية الفنون الجميله”سنة ۱۹۰۸ ومن فلورنس سنة ۱۹۲۶ استاذ بكلية 
الفنون الجميلة جامعة حلوان بالقاهرة . 

" قدم صبحى جرجس مذاقاً متمیزا واعاد من جديد نفس السؤال الذى 
أثارته منحوته " صلاح عبد الكريم " عن ماهية النحت e‏ وأذكر أن معرضه 
الأول فى" اولقن الستینات a‏ سا e ad y‏ من eo a‏ 
وبعض نقاد الفن الذين تساولوا إن كانت تلك الأعمال تستحق أن تنتمی إلى فن 
اانحت ؛ فالكتل البرونزيه ورقية » أقرب إلى العرائس العجین أو الورق التسى 
كانت تصنعها الأمهات ضد الحسد » غير أن إصرار الفنان على المضى فی 
طريقه ؛ ووجوده في كل المعارض العامه بالإضافه إلى معارضه الخاصه ء قد 
أوقف الشعور بالصدمة التى حدثت فى اللقاء الأول » وأعطت المعرقة بالجديد 
فى alle‏ النحت الأوروبى تأییدا ومشروعية لإبداعاته واعتاده الجمهور والتقاد 
E‏ الرفض إلى قبول » والنفور إلى اعجاب . 


أشكال " صبحى جرجس " تبدو متخففة من الجاذبية الارضی» 
تمارس توازتها فوق اشكال غير مستقره مدافعة عن كيانها بمسامير حادة فی 
خلفيتها » وتبدوا أشكال شخوصه " طویله الرقیه" وهو يعمد إلى ذلك ليترك 
على حند تجیره مجسالین تلقن لواف e‏ من الیساز سم ایلیا دور نی 
المصالحه بين الشكل والفراغ .. 


(۱) جوزيف أميل مور - الفن فی القرن العشرين - ترجمة مها فرج الخورى - مراجعة 
عدنان التبي - مطبعة وزارة الثقاقة - دمشق 1 aan‏ ۲۱۱ . 


ل ]تب 


منحوتاته تبدو متخففة من البعد الثالث e‏ ويحتفل بتلاعب الخطوط 
النحيله فى الفراغ ؛ يقول الفنان أليست خیوط العنكبوت Vis‏ ثلاثية الأبعاد 
۰ رغم دقتها ؟ لقد استلهمتها فى أعمالى ؛ فأنا أريد للضوء أن يسقط دفعه 
واحدة على الشكل كله ۱(۰) . 

وعن مراحل العمل الفنى عند الفنان " صبحى جرجس "قال " صيحى 
الشارونى " . " بدأ صبحى جرجس " تشكيل تمائیله المعدنية عن طريق تشکیلھا 
بالشمع ثم صبها بطريقة الاحلال المصمت e‏ وقد استخدم البرونز فی المرحلة 
الأولى أما أعماله فى المرحلة التاليه كان يقوم بتشكيل بعض الأجزاء بالنحاس 
أو بالبرونز يسبكها بالشمع المزاح ثم يقوم بتقطيع هذه الأجزاء ولحامها 
مستخدماً اعواد النحاس أو الحديد ويجمع التمشال من عدة أجزاء بعضها 
قام بسباكته ویعضها من الخامات التى يشتريها جاهزة أو سابقة الصنع مشل 
علب الصاج . 


أما المرحلة الأخيرة ففيها اس تخدم الواح النحاس أو الواح الصساج 
لتشكيل تماثيله بطريقة اللحام وأبرز نموذج لهذه الطريقة هو تمثاله المقام فى 
العجمى بأرض سوق الفنون التابعه للشونه . 

وأمثلة من مراحله الفنية شكل ( ۰۷ ) e‏ شکل (oA)‏ وشکل )04( 
> وشکل ( ٠۰‏ ) › وشکل .)5١(‏ 


موهولی ناجی “ M . Nagy‏ “ 
ولد ناجى فی المجر عام " ۱۸۹۰ " ودرس القانون فی بودایست وکان 

مهتما بالفن e‏ وهو أحد الفنانین الذين ارتبطوا بالحرکة التركيبية . 
" وهو من أتباع البنائية ومن أعماله شکل ( (WY‏ ( نحت باعواد الکروم ) (") . 
اشتهر ناجى فى مدرسة الباوهاوس بالاتجاه الصناعى التطبيقى الذى 
نشره في المدرسة ء وکان فى تلك الفترة يستخدم فى تصميماته التركيبية معادن 


)1( محمود بقشيش - مرجم سبق ذكره Vina:‏ - ۷ . 
(Y)‏ هربرت ريد - النحت الحديث . تاريخ موجز - ترجمة فخرى خليل - مراجعة جبرا 


11۲ 


1۳ 


* شكل ( oA‏ ) صبحی جرجس 


11٤ 


* شکل ( ۵٩‏ ) صبحی جرجس 


۱۱۵ 


جرجس 
* شکل ) .1 )صبحی 


۱۹ 
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لامعة متصله بأجزاء متحركه تعطى تأثيراً بصرياً فعالاً تحت “ad‏ 
ويتضح ذلك فى شكل ( 57 ) " منظم الضوء فى الفضاء " e‏ واستقر ناجی فى 
شكياغو بعد أن عمل فى لندن فى الفترة" ۱۹۳۰ - ۱۹۳۷ " وأسس هناك 
الباوهاوس الحديث "(۱) . 

ويتضح قيامه بعملية التجميع بالمسامير واللحام فى بعض الأجزاء » 
ويرجع ذلك لاستخدامه أكثر من خامة مختلفة فى العمل الواحد مثل البلاستيك 
والمعدن . 


فلاديمير تاتلين " ۱۸۸۵ - ۳۱۹۵۳ Tatlein‏ “ 

ولد فلاديمير تاتلين فى موسكو عام ۱۸۸۰ وقدر له بلوغ طموحه وهو 
السفر إلى باريس فى أواخر عام "۱۹۱۳ " وهناك تمكن من زيارة بيكاسو . 

" وقد التققى معه مرات عديدة وعرض فلاديمير على بيكاسو أن يبقى 
معه مساعدا له لکن ذلك لم يستهوى بيكاسو ؛ وعاد تاتلين إلى موسكو بعد أن 
شاهد وإستلهم الكثير من المنحوتات البنائيه " الريليف " على صفائح المعدن 
والخشب التی كان بيكاسو يصنعها فى ذلك الحين ؛ لکن تاتلين حقق نمطا جدیندا 
فى فن النحث , لحتاً بإمكانة أن يعالج المواد الام والأشياء ojala‏ الصنع 
ويرتبها فى فضاء " حقيقى ۲( . 


| ينبغى أن bab‏ اثنين أو ثلاثة Glad‏ حاسمه فى هذا التطور كما pee‏ 
عنها فى فن النحت أولها " نصب للمعرض الدولى الثالث " ؛ كان الهيكل 
الحسلزونی الفولاذى بمثابة دعامة للجسم الذى یزلف اسطوانة زجاجية ؛ 
مخروطا e Lalaj‏ ومكعباً زجاجياً كان من المفروض أن يعلق هذا الجسم على 
محور ديناميكى غير متماثل » مثل برج إيفل مائل » وبذلك يواصل هذا الإيقاع 
الحازونی صعوداً فى الهواء » حركة كهذه لم تكن لتحدد بتصميم ثابت إن هيكل 
النصب ذاته كان على وشك أن يتحرك فعلاً e‏ فمن المقدر للأسطوانه أن تدور 


)1( نعمت اسماعيل - فنون النحت الغربی فى العصور الحدیثه - دار المعارف - القاهره = 
a‏ ۲۳۱ . 

(۲) هربرت تشارید - النحت الحدیث - تاریخ موجز - ترجمة فخری خلیل - مراجعة جبرا 
إبراهيم جبرا - الموسسة العربية للطبع و النشر ¬ بیروت - ۱۹۹۶ - ص ۷۸ - ۷۹ . 
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على محورها مرة فى السنه » و الفعالیات المخصصه لهذا الجزء من el‏ 
کانت تشمل المحاضرات والموتمرات واجتماعات المجلس الاعلسی . 


والعفروض أن یکمل المخضروط دورته کل شهر ویضم الفعالیات 
التنفيذيه e‏ آما القسم العلوى للمكعب ٠‏ الذی یف ترض أن يكمل دورة كاملة على 
محوره كل يوم . فقد خصص لیکون مقرأ للاستعلامات » وهناك جهاز خاص 


ولكن هذا المشروع لم ينفذ قط ؛ ومن الجائز أنه كان من المتعذر 
تحقيقه بالوسائل ith‏ المحدودة المتاحة فى موسكو فى حینه ‏ لكن هذه 
الإلتفاتة الرمزية إن دلت على شىء فانها تدل على أنه بإستطاعة الفنان الحدیث 
ابتكار نصب جديدة ليرمز بالمواد الملائمه إلى المنجزات الحاصلة فى عصر جديد 
»كما برهن على أن نمطاً جديداً من الفن يعتمد على مواد جديدة e‏ مشل الحديد 
والزجاج » ورى قواعد ديناميكية Vas‏ من القواعد الجامدة )١(‏ » شكل OM y‏ . 


" ۱۹۷۷ — Ade" “ N. Gabo ©: ناعوم جابو‎ 

ولد " ناعوم جابو "فی موسكو عام " ۱۸۹۰ "وقد غير اسمه نظرا 
لسبق أخيه الأكبر انطوان بفزنر له فى مجال الفن التشكيلى. 

" عندما حاربت روسيا فى فترة إشتراكيتها مذاهب الفنون العصريه 
وعلى رأسها النحت التركيبى نجد أن ازدهارها فى أوربا يرجع إلى الأعمال 
التى قام بها جابو وأخيه بفزنر . 


ذهب جابو إلى ميونخ عام " ۱۹۱۰ " لدراسة الطبيعة ء إلا أنه تحول 
إلى الفنون بعد سماعة لمحاضرات مورخ الفنون هنرش فولفلين 
Volveen “‏ “ وزار أخاه فى باریس مرتين قبل عام" ۱۹۱۶ " ورجع 
إلى موسكو عام " ۱۹۱۷ "وعرض أعماله مع أخيه فى العاصمة عام 
۰ . 


(۱) المرجع السابق ص AY‏ - ۸4 . 
(Y)‏ نعمت إسماعيل - فنون الغرب فی العصور الحدیثه - القاهرة - دار المعارف ص ۲۳۲ . 


Ya 


eb iJj .‏ 
شکل فى الفضاء "من الأساها 
تین ناجی " منظم e yal‏ فى 
١‏ ۳ ) موهو 
i ۱ 0‏ م الأستانلستك ۔ 
والزجاج وأسياخ الأستانلستيل 


۱ 


ود 


< 


ya ۸۵ * 1 
/ السالمي‎ Léa Aé gia 0 فلاديمير تساتلین‎ { Vi ) 


الحديد و از جاج وخامات أخرى - مو 


© 
سٹو 
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“ A. Pereznar ۲۱۹۱۲ - 1۸۸1 ": انطوان بفزٹر‎ 

ولد بفزتر فی موسكو عام ۱۸۸۲ وهو الاخ الأكبر للفنان ناعوم جابو . 

التحق بفزنر بمدرسة الفنسون فى مدينة کییسف لافسترہ ( ۱۹۰۲ - 
۹ )ثم ذهب إلى باريس - وإتصل بالتكعيبين فى فترة إقامته هناك من : 
۳ - ۰۰۱۹۱۳ الا أنه هاجر من روسيا إلى برلين عام "۱۹۲۱" ٹم 
انتقل إلى باریس واستقرفيها منذ عام " ۱۹۲۳" . 


كان بفزنر من الفنانين الروس المجددين ء الذين اهتمو بالبحث عن 
العناصر المعبرة عن جوهر الشكل وعلاقته بالفراغ وقد استخدم فى أعماله 
الأولى خامة البلاستيك إلا أننا نلاحظ أنه اضاف إلى البلاستيك خامة النحاس 
لحيصل على تصميم من التكعيبية التركيبية و ذلك فى " جذع إنسان " شكل ( 
Dv‏ 


وكان بفزنر عند عودته إلى روسيا من باریس عندما قامت الصرب 
العالمية الأولى حدشت الشورة وأثشرت على الابسداع الفنسی فسترك الفنانون 
مصادرهم ولقد استوعب الفنانون الصفار ما قدمته غرب آوربا وکان علیهم 
الدور ليقدموا ایداعهم فی النحت والتصویر والمسرح والعمارة وظهرت مشكلة 
العلاقة بين الفن والمجتمع فنشر (علان جابو وبفزنر الذى عبر بشکل جید عن 
رأى هذه المجموعة الصغيرة بخصوص وضع النحت فی المجتمع الجدید وهو 
موقف يعمل من " قوة الحياة " ویرفع قيمة الحاضر وقد سمی المزلفون أنفسهم " 
البناءون التقنيون المهندسون وقد رفضسوا اعتبار الحجم کتحدید للفراغ والكتلة 
کعنصر تشکیلی ولم يعد السق متعذر فصله عن المنظور وأصبحت وظيفة 
الخط أن يحدد الاتجاه وخلت الديناميكية من الاستاتيكية (؟) . 


ومن أعمال الفنان انطوان بفزنر شکل ( 588 ) الذى استخدم الفنان فى 
تكوينه ألواح الصلب فى توزيع هندسى يعطى إمكانية المشاهدة من مختلف 


(۱) نعمت إسماعيل - فنون الغرب فى العصور الحديثه - القاهرة - دار المعارف : 
ص ۲۳۲ - ۲۳۳ . 
A.M. Modern Sculetere P : 176 - 177.‏ )2( 
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۰ ۰ "1 ۳ سے 0 ۲ Dual t‏ رہ دک ۱ 1 
۷ ) انطوان بفزنر - " جذع مسن أسياخ النحاس e‏ والبلاستيك 


y YY 


۱۱۳۲۰ - باریس . 
) بیفزنر " ell‏ مذ us‏ 
* شکل ) ٦۸‏ ) بی منحر 


- YA بت‎ 


زوایا العمل الفنی ؛ ففصل الواح الصلب بالواح زجاجی +" رأسیه Ca‏ 
واستخدم فى هذا التکوین الهندسی خامتین متنافضتين ؛ بحيث نجد أقصسى 
الصلابه فى الواح الصلب التی لا ينفذ منها الضسوء مع خامة اازجاج CNS‏ 
اامسطحات الشفافه " , 


نجد استخدام الفنان لخامتین متنافضتین مثل الصلب والزجاج قد نجح 
فی تأكيد فکرته حیث الضوء الذی بنتشر على اسطح العمل ومن خلال vary‏ 
سطوحه الشفاقه اینظر الداخل وینعکس على السطوح المعتمنه الاخری » والذی 
يتغير مساره بتغير زوايا الرویه العمل ؛ ذلك واستخادم الخامتین . الصلسب 
والزجاج معا جطنا نری التكوين من زاوية عباره عن سطوح متصله ومن 
زاوية' co pal‏ عبارة عن مجموعة من الخطوط الحادة المعتم+ه c'b pja‏ ولخری 
خطوط صلبه شفافه ویشکل عام يؤكد الفنان عنصر الحركة فى العمل الفنی e‏ 
كما نجح الفنان قى جذب المشاهد لروية العمل النحتی لفترة طویلسه "من مختلف 
زوايا الرؤية". 


“ Cesar ۲۱۹۴۱ ۲ سیزار‎ 

ولد " سیزار بالداتشینی " لأبوين إيطاليين فى الأول من يفاير عام 
1 فی ہیل دی سای فى مارسیلیا ودخل مدرسة لتعلم الكتايسة والقراءه 
حتى سن ۱۷ سنه ثم التحق فى عام ۱۹۳۰ بمدرسة لتعلم الفضون الجميلة فى 
مارسيليا وفى عام ۱۹۶۳ اجتاز سيزار إختبارا للإلتحاق بمدرسة لتعلم الفنون 
الجميله بباریس . 


" أوجد سیزار نفسه فی الثقليد الحدیث لحرفة الدحت المعدنی " . 

وتمیز باتفان الحرفه والشعور فسوق العادی بالمسادہ والرؤية الدقيقة مما 
چعله تشوع الحساسية الخلاقه وهو الیوم من اعظم الفشائين فى كل العصور e‏ 
وسیزار هو الفنان الانسان » الشاعر » صاحب الرؤيسة ؛ الباحث التجریبسی ؛ 
وصاحب لغة بصریه معاصرة e‏ ودراسته ھی دراسة الفن المعاصر بامکاناته 
وحدودہ ومنطقه ومتضاداته وقدرتھ على التطور اللامحدود . 
" وقال عنه " ميشيل راجون " أنه شكلى أحياناً وتجريدى أحياناً ؛ وأحياناً يتبع 


وت 
(rss eek‏ 


" کره سیزرا العمل فى المواد التفليديه كالطين والجص والحجر 
. والورق والصمغ ؛ وکان البرونز والرخام غالا فقرر أن يعمل بالحدید الملحوم 
حوالسی عام ۱۹۵۲ مستعملاً مخلفات ورش بعض أصدقائه وبدا یجمع أجزاء 
من ماکینات صانعاً منها دميه على هينة زنجیه وعندما عاد إلى باريس استمر 
فی السل فی هذا لمجال Mr‏ 

" تعامل سیزار مع الحدید الخرده باستخدام اللصام وأشراه ایتداءه 
" بواقعية " هذه الخامة وللثراء العضوی للاشکال الشى بیدعها وبذلك cia‏ 
اعماله النحتية واقعية حياتية " . 


" تحقق نهج أسلوب سیزار فیسا بين " ۱۹۰۷ - Ga LS" ۱۹٦۰‏ 
الشاعرية العضوية الحقيقية فى المسدن " ونجاصه حتى ۱۹۹ جطه یفکر 
فى البحث عن أسلوب خاص بدون أى تأثيرات خارجية sc LS‏ 
" دوجلاس كوبر " “ Cober‏ “ فان أعمال سيزار من ۱۹٦۰ - OF"‏ "تمثل 
ee a alas‏ قافنا مسو 
هارمونی " للشكل ويرجع ذلك إلى مهارته الغير عاديه فى التحكم فى إيحاءات 
المعدن وتوجيهاته دون أى أفكار مسبقه OY‏ 


فی ازس ple‏ ۱۹۲۰ * كان بوحد مصفع الدید الخرده سط 
سیزار ورأى فيه تحقیق لحلمه . 


" وفى ۸ مایو ۱۹٦١‏ قدم سیزار منحوتانه الجدیده أجسام مضغوط "A‏ 


لعربات مختارة » وذلك فی المعرض الساس عشر ۰( . 


(1) John Shepley . . Cesar. New York P: 10-12. 
(2) John Shepley . Cesar P: 15. 

(3) John Shepley . Cesar P : 84 - 85. 

(4) Cesar P: 101 - 102. 


— VY 


" يمكن تقسيم أعمال سیزار المضغوطة إلى عدد من السلاسل المتتابعهٴ 
۰ المضغوطات ۱۹٦۹۱ A‏ مضغوطات تحت التحكم » ۱۹۹۱ء 
كتل تكعيييه ء ثم هجر المضغوطات لفترة ثم عاد إلى التكنيك مرة أخرى سنة ١158‏ 
مع مواد أخرى مثل أنابيب الألومنيوم الخفیف ؛ قطع من العربات » لوحات من 
الصلب الملون » دراجات بخارية ؛ ایتداء من ۱۹۷۰ عمل مضغوطات صغيرة 
الحجم من الأدوات اليوميه”وفى عام ١17١‏ استخدم الضغط فى المعادن AAG‏ 
مستخدماً الثوره فى فن الصناعه O)‏ » كما فی شكل (Yo)‏ " موتوسيكل مضغوط . 


براور “B. Hatsher “ ¡Lula‏ 
ولد فى نیویورك . 
"درس التصمیم الصناعی فى نيويورك ثم انتقل إلى دراسة الفن فی 
لندن وعاد إلى آمریکا ple‏ ۱۹۷۲ وکان قد نفذ أولى منحوتاته ذات الأهمية فى 
لندن وهی تتكون من كتل من الاسلاك ¿dy ill‏ امرکیا عمل سلسلة من 
أعمال النحت من الصلب تترکب من شرانح معدنيه متصله بلوحات رأسيه 
موظفه GILES‏ . 


ونفذ العدید من أشكال تأخذ شکل القبة من مجموعة كبيره من CLS ja‏ 
متعدده السطوح صغيره الحجم شكل ( 1٩‏ ) والعسل بعنوان رأس عملاق ؛ 
وكثر استخدامه للاشیاء الجاهزة مثل سام خشبی › وقارب e‏ ويقول هاتشار أنه 
متهم بفحص الطرق SADA‏ صورة تشير إلى فكرة e‏ وهو إلى جانب 
ذلك ينظم مواده بعناية ليقيم علاقات بينها وبين النحت ككل Ir‏ 


اعد " براور هاتشار "فى عام ۱۹۸۰ عمله ( الرجل النجم ) 
شكل ( ۷۰) بإرتفاع ٠٤‏ قدم » وفبى عام ۱۹۸۸ اعد عمله نبوءة القدماء 
شكل (۷۱) وتضمن هذا العمل عناصر GNS‏ تقبلية قبتها من 
الاستانلستيل وهی مرتكزه على ستة أعمدة عتيقه". 


(1) CesarP: 1 . 
(2) Scutpture Inside outside . 


SAT. 


" ویدمج الفنان مظاهر من الماضى والحاضر والمستقبل فى عمل 
نحتی واحد وهو یمزج طرز متباعده » ویستخدم فی ذلك تقنيات متنوعة 
لصياغة عمله e‏ واستخدامه لللسون تح سول القبة ذات المظهر الصناعی ؛ 
واستخدامه لشبکه قضبان مفتوحة تذكرنا بالسماء المتلالاة e‏ یعکس الضوء 
المحاور » وأشياء أخرى حرة مثل صفيحة متقوبة داخل النسیج بما يؤكد التلميح 
الفلکی ؛ وفی أبنيته یستخدم طرق رمزية » وميكانيكية لیقدم رؤية للعالم ذاتية 
تتحد فيها التكنولوجيا والفانتازيا " )١(‏ . 


" Trova تروفا‎ 

ولد تروفا فى نهاية العشرینات وبداية الثلاثينات من القرن العشرين » 
واتسمت أعمال تروفا بالمعالجات الميكانيكية خاصة فى تجميع أجزاء أعماله 
وكان له مجموعة أطوار فی أعماله شكلت جميعها سماته الفنية . 


"سنه ۱۹۹۹ برزت عديد من أوجه نشاطات تروفا فى مجموعة 
مركبه من الأشياء جمعت Las‏ على اعتبار Lel‏ فهرس تروفا » والمجموعة 
تتكون من ۱۵۰ نسخه منها أشياء مفيدة » وأشياء لاهية e‏ وتشمل صور e‏ 
ومعلومات ؛ أعمال فنية e‏ ساعات e‏ جرائد > خطابات ؛ علامات تذكارية e‏ 
وقد شكلت معا عملاً توثيقاً خطيراً وعرف ذلك العمل باسم أميريكانا أو كبسوله 
الزمن ؛ وهی ذات دلالة تاريخية خاصة بالثقافة الحدية Laly‏ دلاله شخصية 
وتاريخية بخصوص ثروفا يجد ذلك الحنين إلى الماضى وللنظر إلى طبيعتنا 
الخاصة لكى نفهم أنفسنا » وقد وضحث هذه المجموعة موقف تروفا من 
الظروف السياسية والاجتماعية والواقع الخاص فى عصره " (۲) » ویتضح ذلك 
فى شكل ( ۷۲ ). 


ونجد من أهم أطوار تروفاً الفنية سلسلة الرجل الساقط e‏ ونفذ الفنان 
العديد من الأعمال تحمل نفس الاسم وتجمعها كلها فى ملامح الأجزاء المنفصلة 
من الجسم والمتجمعة بوسائل ميكانيكية . 


(1) Scutpture inside outside P : 118. 
(2) Udorulter Mon - Trova . - New York . 
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٭ شکل ) .ب ) هاتشر " الرجل النجم " - ۱۹۸١‏ م حدید . صفانح معدنيه 
> اسلاك خرسانه - مجموعة جامعة بلا تس بر ج - نیویور لك . 


۱۳ 


* شکل ) Vv)‏ ) هاتشر " التخصص فى الماضی " أعمده حجريه - ذوايا 
حدیدیه أسلاك استانلستيل ارتفاع ۲۰۲ سم - ۱۹۸۸ء 
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* دز 


( ۷۲ )تر 


وفا - " اغطیه الزمن " ( آمر 


يكانا 


VATA ) 


- 1 - 


" طبقت دراسة الرجل الساقط سنة ۱۹۰۸ اکتشافات جديدة فی التمثال 
الواقف الذی یستطیع الآن أن یتمفصل عند الرأس › والرقبة » وعبر الصدر » 
والافخاز ale ge‏ ۱۹۷۰ استمر تروفا فى هذه السلسلة من الاعسال التى يتجزء 
فیها الوجود المادی للرجل الساقط إلى اجزاء يمكن تحریکها أفقياً e‏ وراسیا أحد 
هذه الأعمال من السلویت " الرجل الساقط " المقطع إلى ثلاثة أجزاء ؛ عند 
مستوی الرکب والافخاز › والبطن خالقا تشکیله من التتویعات فی الزوایا التشى 
تربط الاجزاء ببعضها " )١(‏ . شکل ( )٩۲‏ . 


" ونری بعد ذلك أن الفنان نفذ اعمالاً فى نفس السلسلة حيث قام بتفسیم 
الجزء العلوی من الجسم إلى أربع اجزاء افقية یمکن تنظیمها فى أشكال مختلفة 
وسماها ( الرجل الزهره ) . 


" الطور الشالث من العمل فى هذه المجموعة " اارجل الساقط " 
الذی يسير ویحاول أن یعطی تمفصلات بصرية وطبيعية لتشاط As yall‏ كما 
فى المودیلات الأيرودينا ميكية " ديناميكية هوانية " وفراغ Ai AS yall‏ 
بماده صماء وإرتبط بالسلویت e‏ العناصر المرتبطه فى هذه الأندماجات هى 
الجسم الخاص بالرجل والفراغ المكانى المصمت الخاص بحرکته المزعومه e‏ 
فعندما نراه من الجانب نری شكل مستطیل مع سلویت اارجل الساقط Dr‏ 
شکل ( ٩۰‏ ) . 


" وینتفل تروفا إلى طور جديد ویخط و خطوات سریعه نحو التجريدية 
المعاصرة ولکن من خلال سلسلة الرجل الساقط ویتضح ذلك فی شکل ( ۷۳ ) . 

" ربما نراه کتموزج اول » وأحد الأعمال الرئيسية للطور الجدید » 
وهو ینکون من آشکال مستديرة وشکل مربع على علاقة متوازنة تبدو أنها تتبع 
اتجاهات مجردة فی النحت المعاصر . 

الاسطح الهندسية نظمت فی المکان بحبث نجد من کل الجوانب توازنا 
موضوعیا وبحیث یصبح المشاهد جزء من المحیط . 


(1) Trova . 
(2) Trova . 


- ۱۳۷ - 


والشیء الأساسى هنا هو صورة اارجل الساقط التى أوجدت الاجزاء 
المختلفة للتكوين ؛ ولکن فی طور ثانوی نجد العضاصر الهندسية هام وذات 
دلالة حیث يشاهد السلویت من الجانبین فى تنظيم إنشائى هو AS ja‏ البناء 
منضمينة » رأس السلویت هی أساس الشکل المربع ویبدا الموضوع عند نقطة 
روية رأس السلویت فى الرکن العلوى الأيمن من المربع ؛ وفی وسط جسم 
الإنسان نجد السلویت مطوی ( منثی ) فى ترتیب ساقط منحنی ؛ ویصبح محیط 
الشکل الکبیر الداثری » ویقوده إلى الأرضية التی منها یصل الشکل الهندسی 
تنكل متصل ومتفصل A‏ الکسال ۱(۰) . 


» Takis ۱٩۲۵ : تاکپس‎ 

" بدأ النحت عام ۱۹:۲ وقد أهمل الحجم عند البداية لاجل التأثيرات 
المغناطيسية وكانت تكويناتة السلكية دقيقة e‏ شكل (VE)‏ 

وللسمعه الواسعه والانشغال الخاص بالنظم الرادارية ليس بصنع 
ابتكارات أكثر ولكن لاختيار كيف تستخدم لانتاج تأثيرات مكانيه فى الفن » 
وهكذا صاغ اتصالات بين الاهتمامات شبه العلمية e‏ والجمال ومن المحاوله 
الغير واعية إلى الواعية . 


الزمن والفراغ من عناصر هذه الأعمال الغير مرئية التى فيها ابتعد 
النحت بالمعنى القديم » وفی عام ۰ تقابل مع تانجلى وآخرين وقد اعتطهم 
الفرصة إلى عالم العلانية والتجارة . بمعنى آخر نجد أن الجماليات الجديدة الشى 
تقدم نحتا وصل إلى عروضه فى حدائق لم تصصم لهذا الغرض وهذا اختيار للأعمال 
المعروضة فی آماکن مفتوحة فی مواجهة al‏ ونباتات " " انظر شکل AD (voy‏ 


مارسیل دوشامب “ M . Doshamp‏ “ 
عاش فى باریس ونظراً لتغير الأوضاع وسوء الحياة الثفافية والفنية 
9ص۳ ذلك قل a‏ 

فنانى عصرہ رحلوا إلى التربة الجديدة المناسبة حيث المناخ المناسب ودور 


(1) Trova . 
(2)A.M.H( Modern Sculpltur . P : 389-412. 


۸ 


* شكل ( ۷۳ ) تروفا " سلویت الرجل الساقط 


مجموعة جامعة مقاطعة " فيتشيا " . 


- > 


" ارتفاع ۱۲ مستر مر 


۱۳۹ 


* شكل ( ۷٢‏ ) تاكس - " المغذ اطیس الفضى " - المنيوم - الاسم ۱۹۱۰ 


زیوریخ . 


Vía 


* شكل ( ۷۵ )"تاكس الصخرة المنفرده - حدید ۱۹۵۵ ۸۰ 


l‏ سح متحف الفن 
الحديث بنيويورك . 


= چ 


العرض الكبيره وکبار المقتنين للأعمال الفنيه رحل الى الولايات المتحده” 
الأمريكية عام " ۱۹۱۵ ". 


" وإذا ما لاحظنا أعمال ( مارسيل دو شامب ) ومنها الدراجه 
شكل ( ۷ ) نلاحظ آنها ذات طابع ميكانيكى فقط يرمز بها للفنان إلى عجله 
الحياه » وحول بذلك الشكل إلى شكل بصرى . إذا ما تحرك العيله "(۱) . 


وكان مارسيل دو شامب على علاقة وثيقة بالفنانين الأمريكيين أمثال کالدر . 

" وفى زيارة لاستوديو " كالدر " قام بها الفنان " مارسيل دو شامب " 
كان يؤجر ash‏ الاعمال يتحرك بموتور ويتكون من ثلاثة عناصر وسأل " كالذر 
" سا اسم هذا العمل ؟ وأجاب فى الحال " المتحرك Ling"‏ سميت بالأعمال 
المتحرکے“ (") . 

أى أن دو شامب کان یم ارس حياته الفنية فى الولايات ya stall‏ 
AS: alll‏ بسا تشمله من زیارات لمراسم الفنانين هناك ومناقشتهم والمشاركة 
الفعاله معهم . 


" وحصلت مناداة مارسیل دو شامب "بان العمل الفنی ینبغی أن یکون 
حفيقة ذهنیه لاشیاً یحاکی شيئاً آخر " على الاعتراف بها أضیراً ء ومع النزعة 
إلى " الفن المدرك ذهنياً * بدا کان لرسم وصل لغايته لقصور De‏ 

وعرفت اعمال دوشامب فى هذا النمط من التشکیل المعدنی باستخدامه 
لأشياء وادوات سابقة التصنيع وفى عمله ' سابق الصنع " شكل ( ۷۷ ) e‏ 
شسکل (VA)‏ نری نموذجاً لذلك . 


(۱) محمد إسماعيل جاهين . مرجع سبق ذكره : ص ۲٦۸‏ . 
(Y)‏ محمد حامد رسمی - مرجع سبق ذكره - ص x ۱۷١‏ 
(۳) آلان باونيس - الفن الأوروبی الحدیث ۔ مرجع سبق ذكره : ص 775 . 


۱:۲ 


* شكل ( YT‏ مارسیل دو ul‏ الدر اجة . 


yer 


* شكل ( ۷۸ ) مارسيل دوشامب - سابق الصنع استنالسنیل . 


(حامل القوارسر 
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الياب الثالت 
نماذج من أعمال بعض ٹالین المعاصرین 


فی أعمال النحت بالتشکیل المعدنی 
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مدخل تاريخى لأوريا قبل الحرب وبعدها 


"فى سنة ۱۹۱۳ لم تكن سيطرة أوربا على العالم لتقوم على قوتها 
العسكرية ؛ وأساطيلها الحرييسة » وقواعدها البحرية ‏ وتفوقها فى عتادها 
العسكرى e‏ وكثرة جیوشها فحسب » بل كانت علارة على ذلك . قائمة على 
تفوقها المادى والثقنى الذى جعل متها " مصنع " العالم e‏ وعلى تفوقها المالى 
الذى جعل منها قوة كبيرة " وتفوقها الفكرى المعترف به فى العالم بأسره "(۱). 


حيث تميزت السنوات الأولى من القرن العتسرين وبخاصة العشر 
سنوات من ۱۹۰۰ إلى بداية الحرب العالمية الأولى بانفجار التجريب فى كل 
الفنون ؛ قفى هذه السنوات ؛ دفعت إلى الأمام كل الاتجاهات التی كانت قائمة 
في مستهل هذا القرن ؛ كما تم بالفط الكشف عن كل المبادىء التى برزت فى 
أشكال التعبير التى تسیز يها القرن العشرون " e‏ 


وإلسى أن حطمت الحرب العالمية الأولى إيمان الناس بالسير المتصل 
نحو السلم والتقدم ؛ غرست روح التغيير وانعدام الأمل فى تفوس الفنانين فى 
أوروبا مما غرس الاضطراب واليأس " والخوف من المستقبل مما أدى إلى 
ظهور مدراس جديده قى الفنون . 

وفى السنوات الثالية أمسك صف واحد من الفنسانین والکشاب الأدوات 
التى وضعها الطم فى أيديهم ےم نے یہہ مین 
صرامة وشدة » بتحليل أكثر ملائمة وأعظم عمقاً من الناحية النفسية وفتشوا 
عن نظم وعلاقات جديدة واطاحوا بالنظم والأشكال التقليدية » وعلى هذا 
النسق كانت التجارب المنتظمة للمصورين أتباع التكعيبية » وعمل المثالين 


)١(‏ موريس كروزيه - تاريخ الحضارات العام - المجلد السابع - العهد المعاصر - نقله إلى 
العربيه - يوسف أسعد داغر ؛ فريدم داغر - بیروت e‏ باریس e‏ منشورات عديد ب ۱۹۹١‏ 
صد ١٤‏ . 

(Y)‏ اللجدة الدوليه بإشراف منظمة اليونسكو - تاریخ البشريه - المجلد السادس الشرن 
العشرون - التطور العلمی ؛ الثقافی ج ۲ ؛ ۳ ء ترجمه ومراجعة . عثمان ثوبه د . راشد 
البراوی - محمد على gif‏ دره - الهيئة المصريه العامة تلكتاب - القاهرة - ۱۹۷۳ ص ١۱ء‏ 


— MA— 
. )۱(" والمعماريين الزین سموا أنفسهم " الانشانیین‎ 


وفی الطرف الاخر جاء من انکروا " العلم " و " العقلانی " ورفضوا 
نوع الحياة التی أتى بها العلم والتکنولوجیا ؛ وکانت رؤيتهم أن الانسان یستجیب 
لقوی لا عقلانية » تعمل داخل الفرد وتثير أحاسيسه وعواطفه » وتوجد وحدة 
وهمية أو مبهمة مع الکون » وحاولوا أن ينقلوا مشل هذه الاستجابه باللون أو 
النغم أو النحت وتناول کل طرف منهما فکرته وسیطرت کل فرکه على مکان 
معين أو زمن معين . 


" حقا : إن الفنان لا يصدق فی إبداعه الفنىاذا فرضست علية يعض القواعد 
الصارمة المحددة » كما أنه لا ينتتظر من أحد غیرہ أن يملى عليه انجاهه الفنی أو 
الفنى مجرد نشاط تعسفی أو إنتاج اعتياطى لا يحمل أى بناء أو تركيب "(۲) . 


" اتتهت الحرب العالمية الأولى نهاية مؤملة وبدأت فترة التجريب 
الخلاق فى الفنون » ولقد هذت هذه الحركة كيان المجتمع الأوروبى » وعلى 
الرغم من أن باريس ظلت مغناطيساً يجذب الفنافين فإن صورة " مدينة النور 
خبا على مر الأيام ضوؤها " . 


كان التجريد فى النحت عضوياً بتاءاً واخشار مشالوا الاشکال العضوية 
ما كان اساسیا للحركة أو النمو وأبدعوا النزعة السريالية الشبيهة بالأحلام e‏ 
وعبروا عسن الصفات والعلاقسات خيص ميسط أو مشوة ¿dy‏ عمسل 
" قسطنطين برانکوزی ") Constantin Broncusi‏ " طائر فى الفضاء " 
شکل ( ۷۹ ) نجد أن برانكوزى حرر الشكل من كل التفاصيل ليبرز الارتفاع 
الاساسی للطائر فى الهواء » وجمع أوسيب Aj‏ کین “ Ossip Zadkine‏ " 
بين عناصر من التكعيبية والسريالية والفن البدائى ليحقق أسلويا تعبيرياً ووجد 


. ٠١ المرجع السابق ص‎ )١( 
۱۹۸۸ زكريا ایراهیم - فلسفة الفن فى الفكر المعاصر - دار مصر للطباعة القاهرة‎ (Y) 
. ۲۸۲ صد‎ 


۱:۹ 


— و۵ ۱ 55 
تمثاله ( المدينة الخربه ) شکل (Ar)‏ 


والتفسل الانقسانیون ( البناءون ) ذو » العفسول التسی هى أكثر تشسبعا 
بالهندسة e‏ عن خطط لأبنية تزكارية ضخمة فى أوائل العشرینات إلى بیانات 
أصغر » مثل " العمود القابل التطور " لأنطوان بفزنر » وصنع ناعوم جايو “ 

Gabo “‏ قطعاً كثيره من " الباغة * (*) والاسلاك والرقائق المعدنية » كما نفذ 

البرتو جیاکومتی “ Giacometty‏ “ تكوينات من الخشب والزجاج والاسلاك 
ومنها " القصر والساعة الرابعة فجرا " » وخولیو جونزالیس " “Conzales‏ 
نفذ رجل من الصبار من خامة الحديد . 

والو اضح أن الحرب آثارها ولكنها اعطت الحرية للقكر والابداع وکل 
برویته المنفردة للاشیاء وللکون من حوله . 


المشال ” 9192 جونزالی س ° GONZALES‏ 
إمرأة تصشف شعرها شسکل (Ar)‏ 

نجد أن الفنان عالج تشکیل الحديد المطاوع بالطرق وقد أحدث المثال 
إيقاعات مختلفة فى الخطوط والاحجام سواء لکتسل أوالفراغات ؛ فسنراه فسی 
الجزء العلوی الذی يشكل قاعدة الهرم المقلوب الذى جاء العمل فى هيئته علسى 
شكل هرم المقلوب , فقد أحدث الفتان فى القاعدة فراغات عديدة داخلية 
وخارجية ( مشتركة مع الفراغ الخارجی للعمل ) . 


نتج عن ذلك تخفیف فی حجم الكتلة لنتناسب مع الکتل الموجودة فى 
الجزء السفلی من العمل كما أحدث المثال توترا فى EN‏ تثيره مجموعة 
لبمض bill‏ وط المائلة » والتی تشکل احجام الکتسل المختلفة » ويرد GLAM‏ 
البصر والاتزان یخروج لبعض الخطوط الرفيعة من الأسیاخ لتخلسق فراغا 
بينهما ء وبين القاعدة يساوى فى حجمه الكتلة فی الجهةالاخرى 
. والخط الرأسى الشكل للكتلة الرفيعة فى ¿del‏ یعطی احساسا بالضغط 
فيشكل تفلأ » وكأنما يعيد الكتلة المائلة لطبيعتها » وهذا ما نجح فيه المشال 
يعرف " بديناميكية الحركة " 


' الباغة : هى نوع من البلاستيك الصلب . 


ب وام = 


ونغم الفنان بين الفراغات الموجودة فى العمل بشكل عام » فنوع فى 
أحجامها e‏ وأشكالها » وأدى وجود عدد كبير منها إلى أحداث حوار بين الكتلة 
المشكلة للعمل الفنى والفراغ المشترك معها داخلیا وخارجیا . 


والعمل عبارة عن كتل مجمعة ء قام الفنان بتشكيلها جزئيات منفردة 
ومع رسمه صورة شامله لهينة العمل قام بتجميع الأجزاء مع بعضها باللحام 
ليظهر العمل فى شکله النهائى عبارة عن de gene‏ خطوط اینة وانسيابية تعكس 
طبيعة جسم المرأة من رشاقة وإنسيابية. 
of pal‏ ريفية شكل (AY)‏ 
نجد أن ( خولیو جونزاليس ) قد نفذ العمل من خامة الفضة المطروقه وجمعها 
بطريقة اللحام e‏ ويظهر فى هذا العمل اسلوب الفنان التعبيرى فى العمل وتمثيله 
للفلاحة الأسبانية فى صمودها وثباتها من خلال وقفتها فى هذا التكوين الهرمی 
كما هو واضح بالعمل النحتى . 

وصاغ الفنان مضمونه الاجتماعى والسياسى فى العمل من خلال حدة 
ملامح الفلاحه ونحاله جسمها وصلابتها e‏ وتحويره ليديها فجاءت على شكل 
منجل مبطط وهی تعكس الحاله التى كانت عليها الحرب الأهلية القائمة فى 
أسبانيا فى ذلك الوقت . 

والاتزان فى العمل واضحا ء فقد جاءت الكتلة الهرمية المشكلة لهيئة 
العمل e‏ مرتكزة على نقطتين وهما الساقين حيث تؤكد رسوخ العمل على 
القاعدة والفراغات فى العمل صغيرة الحجنم وقليلة بشكل عام e‏ ولكن الفنان 
استطاع بالرغم من ذلك أن يحدث تتغيما فيما بينها » حيث ايجاده للفراغ المربع 
بين القدمين وآخرین على شكل مثلثات بين الذراعين والجسم ۰ وثالث مستطيل 
بين كتلة الشعر والوجه » كما أحدث الفنان تباينا بين درجات الظل والنور فى 
العمل من خلال الكتل والفراغات e‏ ومن خلال الكتل نفسها وعلاقتها بیعضیا e‏ 
والترديدات التى وجدت قى العمل ففى جانب الجلباب الأيمن توجد مساحة ظل 
توحى فى شکھا بأنها تردیدا لاكتلة الكلية للعمل ولكن مع اختلاف الحجم وهی 
تشد نظر المتلقی إليها'ء 


\0Y 


وق 


المطر 


۱۰۲ 


* شكل ( ۱ )ظونزاليس -" السيدة والمراه " من الحديد 
1 إرتفاع ١5‏ سم . مجموعة روبرت جونزاليس . باريس . 


* شکل ( AY‏ جونزاليتس - " الفلاحة " من الفضه ۱۹۳١‏ ارتفاع ro‏ 
سم مجموعة روبرت چونز الیس باريس . 


= ۱۵۵ — 


تمثال " الملاك ' شکل (AN)‏ نجد أن المثال قد اقام العمل من الحدید المطاوع 
المطروق وقام بتجمیعه بطريقة اللحام مزکدا التشكيلات المنحنية والمستقیمه ؛ 
واتجاهاتها لاعلی قد حقنت رؤية التحلیق فی الفراغ واحتوانها للفراغ الخارجی 
خاصة فى اعلی العمل » والتکوین هرمی مقلوب ؛ ووجود كتلتين على 
جانبی العمل تشير إلى الجناحين الشى هى من سمات الطیران ؛ وجاء العمل 
مرتكزاً على نقطه واحده ؛ وتردید الکتل والفراغات فی العمل ساعدت على 
الاتزال فی الشکل . 


كما چاءت ملامس العمل ناعمة مصقولة داله على الشفافية والروحانية 
المفروضة فى الملائكة ؛ نغم الفنان فى تشكيلاته للفراغات الموجودة فسی 
العمل رغم أن أغلبها جاءت على هيئة مثلشات : إلا أن أحجامها تختلف عن 
بعضها البصض » وشکلت الخطوط الخارجية للعمل إيقاعاً متناغم مع الفراغ 
الخارجی للعلم 


تمشال " الرجل الصبار سكل (۸4)* : أكد المشال قدرته على تشكيل 
الحديد المطاوع المطروق وتجميعه بطريقة اللحام » ويظهر الأسلوب البنائى فسى 
العمل وحمله ہممون جمع فيه بين خصائص الرجل ومدى تشابهه مع نبات 
الصبار ء فيظهر العمل على هيئة رجل وفى نفس الوقت نراه علىهيئة نباتية ٠‏ 


والانسزان فى العمل يتحقق من خلال توزيع الفنسان كتل العمل 
( رأسية : أفقية ) : وجعل لهما نقطتان للإرتكاز › مما يعمل على Es)‏ 
الشكل ٠‏ وللإيقاع والتناغم أثر كبير فى نجاح العمل حيث نغم الفنان بين الکتل 
والفراغات فى هیثاتها المختلفة » واهتم بتشكيل الفراغ اهتمامه بتشکیل الكتلة › 
كما استخدم الفنان الخطوط الحاده e‏ وایضا الخطوط المنحنية والمنكسرة فى 
تحديد هيئات الكتل والفراغسات . 


والملمس الذى قام الفنان بإيجاد أكثر من نوع له حيث جاء به مرة 
ناعم مصفول ومصرة أخرى جاء الملمس خشن e‏ واستخدام المثال للمسامیر 
المعدنية فى العمل فى بعض السطوح تعطی تغيرا فى ملمس هذا السطح 


— Yo = 


المشال نينين شادويك } chadwick‏ 
( ابع الشكل ) شکل (ہ۸) 

العمل منفذ من خامة الحدید والبرونز استخدم فيه الفنان الالسواح 
المعدنية والاسیاخ الرفيعة والقضبان بطريقة لحسام الاکسجین قام بتشکیلها 
وتجمیعها والعمل على هيئة آشکال آدمية مجرده » مقامه بشکل تکعبیسی . 


والاتزان فى الثفل نجده تمثل من خلال تثبیت العمل على نقطتیسن 
بالقاعدة والاتزان التشیکلی بين الکتلبن حيث أن الكتلة المسطحة وهی ترتکز 
على القاعدة » أما الكتلة الأخرى والتی جاءت على هينة مسطحات شبكية 
خرجت عن القاعدة » وبسالرغم من خروجها الا أن كتلتها خفيفه بصريآًء 
ويرجع ذلك لقيام الفنان بتشکیلها من أسياخ رفيعة متعامدة على بعضها تحوى 
فيما بينها مجموعة من الفراغات على هيئة مربعات ومستطيلات ؛ وكل 
ذلك يساعد على طيران الكتلة » فلا يحس المتلقى بقل بصرى يؤدى إلى 
وقوعها تشکیلیا . 


كما أوجد الفنان Le gi‏ مسن التنغيم والتنوع فى الملامس بين الكتلتين 
المتمائلتین فى الحجم والشكل والاتجاه تفريباً » فالاولى شكلت من لوح معدنی 
مسمط من البرونز » وعلى مسطحاتها لحامات بارزه واسیاخ والثانية غنية 
بالتشكيل الهندسى الناتج من تعامد الأسياخ المعدنية على بعضها فيعطى ذلك 
إحساساً بخشونة الملمس . 


والتنوع في أسلوب المعالجة للسطحين أدى إلى وجود تباین بين درجات 
الاق والتور فى الئل فالکتلا الاولی تحمل کمیات اضاءه اقساع مسطهها 
الذی يستقبل كمية ضوء ویعکسها للمتلفی › تختلف عن الثانية التى تميزت 
بالفراغات المختلفة وتکثیف الاسیاخ الملحومة فی جزء عدا الاخر لیوجد المشال 
مناطق مضيته وسط خشونة السطح . 


تمثال " القفص المبنی للملائكة (AN) Sad?‏ 
نجد أن العمل منفذ بخامة الحدید استخدم الفنان أسياخ الحدید وجمعها 
باللحام باسلوب تکعیبی یمثل فيه شخصیین واقفين عبارة عن مجموعة من 


ك۷ 


* شکل ( ۸۳ ) فوتزالیس -" المسلاك من الحديد المطاوع ۱۹۳۰ - 
۲ متحف الفن الحديت - باريس . 


\oA 


* شكل ( ۸۶ ) ؤونزاليس - " الرجل الصبار "من الحدید المطروق ۱۹۳۹ 
ارتفاع VO‏ سم . باريس . 
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* شکل ) Ao‏ ( شادويك " تتابع "من البرونز و الحدید VANS‏ = ۰ سم 


- MW - 


الکتل الهندسية المتفاوتة الأحجام والأشكال ؛ ترتکز على أربع نقاط مما يساعد 
على توزيع التفل فيؤدى ذلك إلى إتزان العمل . 


نغم الفنان فى تشکیل الكتل فنراها فى السيقان أكبر Las‏ من Aly‏ 
الکتل الموجودة فى أعلى العمل » ولكنه استعاض عن ذلك بكير الكتلة العلوية 
( الثانية ) فى حجمها والمتمثلة فى مجموعة كبيره من الأسياخ والتی تجمع فيما 
بينها فراغات عديدة مختلفة الأشكال ۔ 


أوجد الفنان تنوعاً فى درجات الظل والنور حيث قام بعمل ترديدات 
للظل الموجود فى الساقين بوضع شرائح معدنية فى الكتلة العلوية من العمل 
وقام بتكثيف الأسياخ فى بعض المناطق ؛ مما ساعد على إستقبال كميات ضوء 
اختلفت بعض الشىء عن باقی أجزاء الكتلة . 

استخدامه للأسياخ بطريقة تشبه خيوط العنكبوت خلقت نوع من الفراغات 
بينها وازن من خلالها مع الكتل الموجودة بالعمل 
تمثال " طوکیو "شکل (AV)‏ 

الذى أقامه الفنان من خامه الحديد الملحوم مستخدما الواح الصاج 
وأسياخ الحديد ؛ فجاء الجزء العلوى من العمل عبارة عن مستطيل مقسم إلى 
مجموعة كتل متوازية » تختلف Lad‏ بينها من حيث العرض وجاء فى مسطح 
الواجه لأحد هذه المسطحات فراغات شلکت وجهين أحدهما مقلوب والآخضر فى 
الوضع العادى ؛ يتوسطهما تجويف كبير یمثل فم مشترك للوجهين › والأسياخ 
الحديدية شکلت العنق والكتفين والصدر ۰ جاء العمل متزناً فى JE‏ حيث 
ارتكازه على أكثر من نقطه وتشکیلیا فقد جاء بالمستطيل العلوى فی وضع 
رأسى على القاعدة e‏ 
" القصر فى الرابعة فجراً "شكل (MA)‏ 

نرى المثال " البرتوجاكوميتى " نفذ العمل من الأسلاك المعدنية 
والخشب والخيوط وبعض شرائح المعدن ۰ وجرد الفنان الأشكال جميعهافجاءت 
عبارة عن مجموعة من الخطوط الأقفية والخطوط الراسية والمائله والشكل 
العام للعمل تكوين هندسى يعلوه شكل هرمى مما يؤكد الاتزان فى EN‏ 


FENAN o 


ورسوخه على القاعدة e‏ واتزن العمل تشکیلیا حيث وزع المشال الكتل من 
شرائح المعدن على جانبى العمل . 


نغم الفنان فى الفراغات التى جاءت كثيره فى العمل فإختلفت أحجامها 
وأشكالها فمنها المستطيل ومنها المربع والمثلث وإستخدم الفنان بسض العناصر 
التى سبق تجهيزها فيظهر فى العمل بعض الشخوص التى نفذت بأسلوب 
مبسط ؛ وطاثر فى أعلى العمل » كذلك ما يمثل هيكل ¡be‏ 


نيكولاس شيفر “ Shivar‏ “ 

قام الفنان بتنفيذ العمل " تشكيل فى الفضاء " شكل (AA)‏ من الشرائح 
المعدنية استفاده " شيفر " من الانجازات التكنولوجية فى عمل تكويناته الحركية 
وقد ركب هياكل تتكون من مستطيلات متعامدة على بعضها وهذا يرتكز على 
مبادىء " موندریان " متوحده العناصر الميكانيكية AS pall‏ وهو قادر على 
العسل بمجالات Ls‏ معتمدا على تحکمات واعية وصناعية لنصر اتخیر 


وتتابع حرکة بإخرى . 


والافتراض المبهم للعمق پتضمن تشکیلات فی حيز التحکم حيث یمکن 
وضع المشاهد على علاقة بمجالات السحب ‏ أو انمکاسات الهواء ؛ أو ایحاء 
بحياة تحت الماء » ولکن الفنان غير مرتبط بهذه المجالات )١(‏ . 


ونتشابهه اعماله فی ذلك مع اعمال الفنان " حسن Glide‏ " والذی أقام 
تمائیل للحمام وهی تشرب من الماء وقام بتشکیل الماء عبسارة عن مرايا داخل 
إناء لتعکس صورة العمل داخلها فتوحی للمتلقی بتردید الشکل فی الماء . 

elas‏ العمل هندسی الشكل من مجموعة من المستطیلات والمربعات 
والتی تشکلت عن طريق تعامد الشرانح المعدنية المختلفة السمك ویرتکز العمل 
على أربعة LLG‏ ہ والكتلة العلوية أفقية موازية لخط القاعدة متعصامدة على الكتلة 
السفلية الرأسية الوضع وحاول الفنان التنغیم فى مساحات الفراغ الموجودة فی 
العمل e‏ وفی احجام الکتل Laj‏ 


(1) A. M. Modern Sculpture . 


k‏ ی 


ví 


) ۸ ( شادويك = 
سم مجموعة الفنان 


" القفص 


المبنی للملانکه " ۱۹۲۱ من 


5 


= nal 


wy 


#شكل ( AY‏ شسادويك " طوکیسو ۱ "مسن الحدید ۱۹۲۲ - 42 سم 
مجموعة المرکز التقافی البریط‌انی . 


٭ شکل ( ۸۸ ) البرتو جبهاكوميتى " القصر فى الرابعة فجرا " من ااسلاك 
والخشسب والخيوط — ۱۹۳۲ - pa‏ الاسم x‏ سم متحف الفن 


۱۹۵ 


شکل ( ۸٩‏ ) فضاء ديناميكى " لیوک لاس شیفر " شرا 
يكى " نيوكلاس شيفر شرائح معد ني 


- ۱۱۲ - 


( سلویت الرجل الساقط ( شكل (۹۰) 

العمل ضمن المرحلة الثالثة للفنان بعد الرجل الساقط والرجل الزهره 
وجاء لسلویث ؛ العمل على هيئة شخص يسير ویندفم الهواء فیحرك رداءه 
للخلف مشكلاً مع الجسم الادمی مثلث حاد الزوایا بالرغم من ثبات العمل نحس 
بالديناميكية فى الخطوط ورسم المثال الفراغات توکد نفس التعبیر وهو الصراع 
بين كتلة العمل والهواء المحيط به » والعمل منقذ من خامة الکروم المطلی . 


تمشال الرجل الزهرة شكل )٩۱(‏ 

نفذ سنة ۲ من معدن النيكل وفیه نلاحظ أن الفکره المسيطرة 
على المثال هى فكرة المزج بين العضوى والميكانيكى e‏ وظهرت الحاجة إلى 
هذا الأتجاه فى عمل بعض الفنانين نتيجة للتقدم المخيف فى مجال الصناعة 
ورغبتهم فى تحقيق عنصر الحركة فى الشكل وامتزاج العنصر البشرى 
إمتزاجا حميما بالآلة فطی حين يبدو النصف السفلى من العمل يمثل نصفاً سفليا 
لجسد آدمی يضاهى المثال فى صياغته الطبيعة إلى حد كبير وذلك من خلال 
المحافظة على النسب الطبيعية والتشريحية إلا أن الجزء العلوى من الشكل 
يمثل مجموعة من التراكيب مقسمه إلى أربعه أجزاء فى حالة انشطار ویتمٹل 
هذا الانشطار فى منطقة الجذع والراس ؛ ويؤكد هذا الإنشطار فى العمل واقعاً 
دراميا وکان الفنان يحتج على هذا الواقع الذى تتحول فيه الشخصية إلى عدة 
شخصيات مزدوجة أقرب إلى المرض النفسی المسمى بالانفصام . 


اعتمد المثال فى هذا العمل على فكره الاتزان من خلال نقطة ارتكاز 
واحدہ یتصاعد من خلالها خط البصر تصاعداً رأسياً من أسفل إلى أعلى حيث 
دا الشكل الواقصی تدريجياً وعند المنتصف تظهر الصدمه الفجائية بالنسبه 
لمشاهد من خلال حالة الائشسطار فى الجمزء العلوى تقوم فكره الاشزان على 
التمائل من خلال ترديد الأجزاء فنلاحظ أن كل جزء یعادل فى تقله الجزء 
المقابل له » صاغ ¿Lil‏ العمل من خامة الكروم المطلسی وخامة ال برونز 
ونلاحظ أن علاقة الشكل بالفراغ علاقة تبادلية فعلى حين يلتف الفراغ حول 
الشكل ایحدد خطوطه الخارجية إلا أن الجزء الطوی سن الشكل يقوم بحصر 
واحتضان الفراغ الذى يصنع هرما مقلوباً قمته تؤكد نقطة الإرتكاز الواحدة 


- ۱1۷ = 


وھی معادلة ¿E Jat‏ مقدرة الفنان الفانقة فى معالجة هذا الو اقسم الذر أصسى 
بطريقة الترديد ونجد أن العمل أسطحه جميعها ناعمة مصقولة ميهرة : 


تمشال الرجل الساقط شکل(۹۲) 


نجد أن العمل منفذ من خامة الکر وم المطلى وهذا العمل ضمز 
المجموعة الأولى من أعمال الفنان ویمائل رجل الزهرة فى المضمون والفکرہ 
ويختلف فقط فی حالة الإنشطار فبينما ينشطر رجل الزهرة إلى أربعة أجزاء 
فى منطقة الجذع والرقبة والرأس ونتمفصل نی عدة مناطق ؛ يكون الإنشطار 
هنا إلى جزءين فقط والتکوین هرمى مقلوب i‏ والفراغ المحصور بين جزءى 
الإنشطار على هيئة مستطيل يؤكد إرتكاز التمثال على نقطة المنتصف بين 
القدمين 


الفنان سيزار 

يعالج اشكالة بطريقة الضغط أو الكبس وهنا يتم اختيار شكل قالب 
المكبس التسی تكبس فيه المعادن ؛ واستخدم المشال خامات مختلفة فى هذه 
المضغوطة وهی فى الأصل سيارة بما فيها من ana‏ وصاج والمونیوم وأسلاك 
وأسياخ وأسطوانات » وهنا يحمل المثال العمل مضمونا فلسفیا یبضی من وراءه 
إحداث ث تأثيراً بصرياً يوحى بالفاجعه وإعادة الأشياء لشكلها الأول ( التقلص إلى 
الجوهر ) » حيث أن الآلات كانت قبل أن تصنع على هینتها كانت كتل غشيمه 
من المعادن المختلفة » وتظھر المضغوطة فى شکل متوازى مستطيلات ؛ وکان 
لإختيار مجموعة الآلوان الموجودة فى العمل الوقع الكبير فى إسراءه » فترد 
الألوان الأزرق والأصفر والأحمر ء والأبيض والبنى بدرجاتهم المختلفة أوجد 
مجموعة من المثلثشات اللونية والأشكال شبه المنحرفة وغيرها من الأشكال 
التى أحدثت فيما بينها إتزاناً بصریاً فى العمل » وإستخدام الفنان للملامس Ay‏ 
اختلفت من مساحة لأخرى فى العمل بين ناعم وخشن » ولامع وداکن »من 
خلال كبس المعادن ببعضها أحدئت بعض الفراغات الداخلية كما هو واضح فى 
أعلا التكوين والعمل متزن إلى حد كبير فإرتكازه على مساحة عريضة 


VTA 


A‏ ۰ ۷ 3 0 سوا 
٭ شکل ) Ar‏ ) " تروفا - " سلویت الر جل الس اقط من صفانح الکروم 
۱۹۷ ۵ سم نيويورك . 


۱1۹ 


sl ٩۱ ( *شكل‎ 
ده‎ ۷۲ ۰ 


الزهرة " من الکروم المصفول والبرونز 
۷ سم - نيويورك . 


۱۷۰ 


شكل جل الساقط "من النيكل کروم المطلى 

PA- “قروا‎ ) ar ( شكل‎ * 
. لف‎ j 

A yasa m سم‎ ۱۰ - ۲ 


۱۷۱ - 


وخطوط رأسية فى جانبی العمل شبه مستقيمة کل ذلك يساعد على اتزان العمل 
OV Cir) da‏ 
تمشال التحدی لسیزار شکل )32( 

نجد أن العمل مشكل من أسياخ الحديد الملحومة قام الفنان بلحام أعواد 
الحديد متجاورة بعضها البعض والتكوين فى هيئته مثلث قائم الزاوية » قام 
الفنان بإحداث توترا واضحا عندما حزف جزءا من ضلع المثلث القائم من 
أسفل يوحى بسقوط الشکل إلى الوراء ؛ ولكنه إستعاض عنه بمستقيم رأسی 
آخر يصنع من الضلع المائل مثلث آخر قائم الزاوية » كما أن الكتل تناغمت 
La‏ بينها وبين الفراغات فشكل الفنان كتلة فى ¿del‏ الشکل تمثل الجذع ورد 
عليها بفراغ أسفل العمل بمثل ما بين الساقين ويساوى الفراغ الكتلة تقريباً فى 
الحجم وأوجد سيزار بعض الفراغات الدقيقة فى مقدمة العمل كما يتضح بالشكل 
ويقلل من عملية التكرار فی شكل الأسياخ المتراصه جنبا إلى جنب . 


تمثال " جسم إمراءه " شكل )19( 

نرى أن سيزار شكله من خامة الحديد الملحوم ويتضح فى العمل مدى 
سيطرة الفنان على خامة الحديد فيظهر وكأنما نفذ العمل من خامة طبيعة 
التشكيل ۰ مثل " الطين " شم أعيد سبكها » والأسلوب الواقعى يعبر عن جسم 
امرأة عاريه ونجد أن كتلة الصدر محموله على البطن وهناك انسجام تام بين 
الكتلة والفراغ الذى تحتوية الساقين . 


ويحلل الفنان العمل إلى مجموعة كتل بشكل نصف كره تتمثشل فى 
البطن والثديين ؛ ويتفاعل الخط الخارجى للعمل مع الفراغ المحيط به فيتحرك 
فى سهوله وإنسيابية مزکدا السمات الجسمانية لجسم المرأة . 


أوجد الفنان فراغاً داخلياً واحداً فى العمل وهو بين الساقین وجاءت 
هینته هرمية الشكل مما أعطاه Labs‏ واضحاً خاصة أنه محصور بين 


(1)A.M. Modern Sculpture . 


Las g‏ أن التتساغم موجود بين الكتل بعضها ایعص وبين القتل و فراع 
نجد أن للتضاد وجود اتا ٭ حيث قام il‏ باحداث ذلك القضماء بيسن sta‏ 
الموجودة فى العمل حيث نعومة أجزاء متل البطن s‏ وبساقى الجسم ینم بز 
بخشونة ملمسة من أثر اللحامات التتقيدلية على سطلع العمل 
EE‏ سيزار العمل من شر انح الحديد الملحومسة as gs‏ 
سنا متحرك تتطایر من خلفه كئلة هائله من شر انج الحديد ومسا بجسذب الانتبساہ 
فى العمل ؛ هو خروج ج الكتلة الطائرة للخلف خارج القاعدة ؛ ومع ذلك Geis‏ 
الفنان اتزاناً فى العمل الفنى . 


والتمثال عبارة عن كتلتين واحدة أفقية وتمثل الجناح » وأخرى ر أسیا 
تمثل الجسم الآدمى » ومن الملاحظ أن الكنلة الأفقية ننجه لأعلى ة يلا کے sl‏ 
من عملية سقوط العمل للخلف ؛ كما أن الفنان قام بتقسيم الكتلة الأققية إلى 
سطحين وذلك bay‏ طولى ليجعل سطح فيها مضيىء وآخر معتم ؛ لينغم منادلق 
الظل والمسطحات الساقط عليها الضوء ؛ وجاءت الشرائح المستخدمة فسى 
العمل ككل متناغمة فى أشكالها وأحجامها » وتخللها بعض الفراغات الضيقه 
التى تعمل تردیدا مع الفراغ الكون بين الساقين 


تمثال " الطائر " شكل (AV)‏ 

نجد المثال سيزار قد نفذ العمل من خامة الحديد الملحوم والأسلاك 
واستخدم شرائح الحديد والأسلاك المعدنية فى تشكيل هذا العمل e‏ وقام بتحوير 
الشكل العام للطائر حتى صار فى هيئته هذه › و أكد حركة إندفاع الطائر للإسام 
من خلال اتجاه كتلة الجسم والراس إلى خارج القاعدة » والكتلة الرأسية المحلقة 
فى الفراغ مؤكدة سمات الطائر عند تحركة للطيران . 


نغم الفنان بين کتلتی الجناحين وكتلة الجسم فجاءت كل منهم تختلف 
مع الأخريات فى الشکل والحجم والاتجاه ؛ والفراغ دور مهم فی العمل شم 
يهمله الفنان » فأوجد فراغات داخلية وأخرى خارجية ت تشترك مع الخطوط 


تفن 


شكل ( ٩۳‏ ) سيزار " سيارة مضغوطه " ۱۹۲۷ . 


ر " التحدی 
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Ye 


شكل ( ۹۰ ( سیزار " جسم إمرأة " من لحامات الحدیسد 


N 


الطائر ( حديد ملصوم . 


= ۱۱/۷ = 


الخارجية التى تشکل كتلة العمل . كما أحدث الفنان ملامس مختلفة باللحامات 
البارزة على سطح الكتل جاءت على هيئة أشكال هندسية. 


المثال كارو 
" الشکل المنتصب شکل(۸٩)"‏ 

نرى أن العمل منفذ من خامةالحديد الصلب وباسلوب تجريدى هندسى 
أقام المثال هذا العمل مستخدماً زوايا حديدية وألواح حديدة مختلفة التخانات e‏ 
وخلق حواراً تشكيلياً بين الأشكال الراسية والمائله والعسل متزن تشکیلیاً حيث 
عمل الفنان على إيجاد ترديدات فى خروج الكتل فى اتجاهات مختلفة كمسا نغم 
المثال فى الكتل المستخدمة فتخانات الزوايا الرأسية وعرضها تختلف عن حجم 
الكتلة الطائرة فى أعلى العمل كما غير الفنان وأوجد تباینا فى ألوان المعادن 
المستخدمة e‏ وأوجد الفاتح والضامق واختلاف اتجاهات الكتل أدى إلى وجود 
مناطق ظل فی العمل » كما أن الفراغات لعبت دوراً مهمأ فى التكوين فمنها 
المستطيل ومنها المثلث ومنها شبه المنحرف كما أن الفنان راعى عملية النسب 
بین الكتل نفسهاوالفراغات الداخلية الناتجه عن القص فى بعضها وعن التجميع 
بين بعض مفردات التشكيل 


تكوين من الحديد شکل(۹۹) 

جاء هذا العمل يحمل اسم YE)‏ ساعة)هو من خامة الحديد الصلب 
وألواح الصاج ؛ ويتكون العمل من ثلاث كتل قام المشال بقصها ولحامها مع 
بعضها بالاكسجين e‏ والتكوين رغم استقرارة إلا أن المشاهد يرى فية حركة 
داخلية بين أشكال الکتل واتجاهاتها » كما نغم المشال بين أشكال الكتل الشلاث 
فنراه أوجد الدائرة والمثلسث وشبه المنصرف وقلل المشال من الملل فى الكتل 
الكبيرة فأحدث داره صغيرة فى منتصف الكتلة الدائرية الكبيرة تختلف عنها فى 
درجات الفاتح والغسامق > والکتل الشلاث مع بعضها نغمت فى الخطوط 
المستخدمة بين مستقيم مائل ومستقيم اققى ومستقيم راسى ودائى e‏ وقام المشال 
بتلوين بعض أجزاء العمل وترك أثر القطع فى بعض الأجزاء لينغم فى 
ملامس العمل 


~ VA > 


تکوین " العمل شکل )٠٠١(‏ للمثال کسارو 
و قمنفذ من شر ائح الحدید وأسياخ الحدید ؛ قام المثال " كارو " بقصها 

على هينة مثلثات ومستطیلات واستخدم أسیاخ الحدید 

متصلة وشکل بها مجموعة دوانر متصلة ؛ تم abel‏ تجميع شر انح » و اسیاخ 
الحدید بطريقة اللحام » و البنانية التجريدية تظهر فى العمل » والعسل على هينة 
شکل هرمی › ولا يحمل العمل أى مضمون فلسفی کان أو اجتماعی e‏ والشکل 
_ الهرمی متزن بطبیعته ۰ غير أن المثال قام بتنغيم فى احجام الکتل المستخدمة 
و الفراغات الداخلية فی العمل ونغم أيضا فى اتجاهات الخطوط وأنواعها من 
مستقیم ومائل ودانری ؛ وساعد تنوع الکتل والفراغات إلى ایجاد نوع من 
التباین بين درجات الذلل والنور فی العمل ؛ آما الملامس فاختلفت ay‏ 
الشییء فى أسلوب تقطیع الألواح فمنها الخشن ومنها الاملس . 
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الفصل ul‏ 
أهم الأعمال فى أمريكا 


Ai — 


آمریکا قبیل الحرب وبعدها 
وکیف صارت عاصمة للفن بدلاً من فرنسا 


كانت الحرب العالميه أمام الو لایات المتحدة ؛ فرصة ذهبية للثراء 
ولتحقيق ثروات فلكية حيث أمدت الحلفاء خلال الحرب بما يحتاجون اليه + US‏ 
أخذت تمد كل الدول التى خاضت غمار الحرب فيما بعد على السواء . 


adi”‏ وجدت الدول الأوروبية فيها Has‏ للمنتجات „il‏ توقة ففت عن 
انتاجها » كما راحت آمریکا توسع انتاجها للمواد الغذائية والمصنوعات الأخرى 
تلبية للطلب الذی اشتد علیها e‏ والفائض الذی أدى all‏ میزانها التجاری جلب 
لها من رؤوس الأموال ما أتاح لها تسدید جانب کبیر من الدیون المترتبة علیها 
» كما مکنها من أن تصبح دائنة بدورها " i )١(‏ 


" تراءت نزر الحرب المدمرة التى اجتاحت أوروبا فى عام ۱۹۳۹ 
وحين شبت کان تأثيرها فى الفن أكثر شمولاً مما كان متوقعاً . فى هذه المدة 
توقف الرسم والنحت فى مسيرته بالنسبة للأجيال الشابة» أما الفنانون الأكبر 
سنا فقد واصلوا عملهم فى ظل أحداث غطت على انشطتهم فبدت ضئيلة الشأن 
وإستمروا فى معظم الحالات على نهجهم السابق المألوف . لم تظهر أى حركة 
جديدة بآية نتائج جديدة » ولم تبرز سوى قلة من المواهب الجديدة فى أوروبا 
خلال الأربعينات . 


LS,"‏ حدث فى أثناء حرب ۱۹۱١‏ - ۱۹۱۸ حين انتقل النشاط إلى 
مراكز حياديه » مثل هولندا وسویسرا » وروسيا ؛ ( من عام ۱۹۱۷ فلاحقا ) 
كذلك حلت نيويورك منذ عام ۱۹۶۰ م محل باريس عاصمة للفن الحديث e‏ ولا 
ريب فى أن وجود المتاحف الفاخرة › والوسطاء الأذكياء » ومقتني اللوحات 
الأغنياء » وجمهور واسع مطلع » ساعدها فى ذلك كثيرا ء لکن نزوح عدد كبير 
من الفنانين الاوروبیین إليها كان حاسماً فى تبوٹھا هذه المنزله: " فموندريان " 


)1( موريس كروزيه مرجع سبق ذكره - صب ٩٩‏ . 


¬ ۱۸۵ - 


" وليجير ٭"ودوشامب ۰۳" وليبشتز " وکلهم فى الواقع أعضاء المجموعة 
لسريالية وحتفوا مستوی رفیعا من ZEN‏ () . 

كان الامریکی ون یتعقب ون الحسوار الذى كان متواصسلاً فى الفسن 
الأوروبى منذ بداية هذا لقرن وصار فى مقدورهم الأن Lash‏ بمنظور الزمن 
والمسافة مراجعة المناقشات السارية والمشاركة فيها وعرض مساهماتهم فى 
Gill dy‏ الجديدة . 


" حيث تبنی البعض منهم بنجاح طرق الفن القائمة فى أوروبا فعلا لکن 
إن كانت اللهجة أمريكية فکیف یمکن تعريفها ؟ هل إنها تكمن فى de‏ 
ينشدالضخامة ؛ أو الحركة الدرامية . 


و (کالدر ) ققد صنع Labi‏ متحركة Labi‏ تجريدية متناسبة رياضية 
الأشكال » معلق بعضها ببعض بشكل رقيق ؛ حتى نتحرك Lois‏ كحركات 
متوازية صنعت علاقة بين الشكل والصوت وذهب إلى أن الشكل الذى أبدعه 
Lail‏ يعكس نظام الكون ؛ مع أجسام منفصلة ذات صفات متباينة تسبح فى 
ts tape yy Bia ESTER,‏ 


وفی الخمسينات حاول مثالون آخرون أن يعبروا عن فكرة فليكة » فى 
أعمال معقدة ¢ كما فعل " ريتشارد لبولد "“ ١9١١ “ Lipold‏ وقد حصر 
الفضاء بين أسلاك دقيقة من الألميدوم تحدد السطوح . 


وجاء " ديفيد سميث " الذى تأثر بالفنان ( بيكاسو حيث الروموز التى 
تمثل الشكل الانسانى ؛ ولذى ابتكر فيما بعد " سميث " رموزه الإنسائية التى 


)1( آلان باونیس - الفن الأوروبى الحديث - ترجمة فخرى خليل - مراجعة جبرا إبراهيم 
جبرا - الموسسه العربية للدراسات والنشر 1948 :نص ۲۱۲ . 
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فقد کان يسعى إلى المحافظة على الترکیب النقی البناءني والموضوع الروانی 
بأسلوب شبه تمثيلى *() . 


" الشكل الساكن " لكالدر شكل (۱۰۱) 

العمل منفذ من خامة الحديد الملون وهو موجود بباريس وهو عبارة 
عن ألواح معدنية مسطحة قام GLM‏ بتقطیعها على هيئة خطوط عضوية حيث 
أعتمد الفنان فيها على الشكل المنحنى وقام بتجميع أجزاءها عن طريق دعامات 
متصلة من شرائح معدنية بطريقة " البرشام " يتخلل الشکل العام مجموعة من 
الفراغات الداخلية ( على شکل قباب ) وقام الفنان بترديد الفراغ أعلى الاشکال 
عن طريق الخط المنحنی لأسفل وعلى الرغم من أن الشكل المجسم يجب أن 
يستقل بذاته فى أى فراغ إلا Lil‏ هنا نلاحظ وجود جانب وظیفی حيسث ارتبط 
الشكل بالخلفية “ back Growind‏ فالخلفية تمثل شکل هندسى عبارة عن 
مستطيل عرضی تتخلله مجموعة مسن المستطيلات الطولية ووجود هذا الشکل 
يضفى نوع من الترابط بين الشكل الهندسى والعضوى من خلال ارتباط هذا 
التشكيل المجسم بالمكان . 


واستخدم المشال اللون البرتفالى وترك للظسلال القيام بعملية التناغم 
اللونی حيث عكست الظلال درجة لونية أخرى وهی اللون الأحمر ؛ كما as‏ 
الخطوط الناتجة عن عملية البرشام تنغيم فى الأسطح العريضة للشرناح 
المعدنية المستخدم فی العمل › 


( متحرك )شسکل(۱۰۲) 

استخدم کالدر الرقانق المعدنية والاسلاك فی تشکیل عمل فى هينة هرم 
مقلوب أشبه بالتبات المتسلق أو بوجه ادمی استخدم اللون فى ایجاد تنوع فى 
العمل ؛ كما أنه جعل الرقانق المعدنية حره وذلك لیعطی للهواء فرص ة 
لتحريكها ؛ كما أعطى النفان الفرصه للكتل المتحركة والمعلقه فى أسلاك 
معدنية بأن تقوم بعملية الإتزان مع بعضها وتحكم هو فى ذلك بإختلاف 
المسافات بينهم وأحجام الكتل وبعضها وقربها من مركز العمل وبعدها عنه . 


)1( محمد حامد رسمى - مرجع سق ذكره ص ۰ . بتصرف . 
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" القبعة " شکل(۱۰۳/ فقد نفذه کالدرمن شرائح الحديد'التى قام المتال بقصها 
واعادة تركيبها مع بعضها : آوجد المثال من خلال التشكيل سيطرة كاملة للكتلة 
على الفراغ رغم استخدامه للكتل فى صورة شرائح رقيقة تشبه أرجل الحشره 
لكنها حصرت فيما بينها مساحات الفراغ الكبيرة » واستخدام المشال للخطوط 
المستقیمه الحاده وآخر منحتية أوجد تنوع فى الخطوط ؛ كما نغم فی 
الکتل سواء فى شکلها أو حجمها لیقلل من الرتابة فی الشکل 


" الشکل المستقر 'شکل )18( 

نرى أن المثال کالدر قام بهذا العمل ضمن المجموعة الساكنة التى غایرت فى 
شکلھا وهيئتها مجموعته المتحركة والعمل منفذ من خامة الحديد قام المشال 
بتقطعية وإعادة لحام الشرائح ببعضها وجعل من العمل حوار بين الكتلة والفراغ 
حيث قطع الفراغ الكبير أسفل شمال العمل بكتل على شكل شريحة منحنية c‏ 
وعمل ترديد فى الجهة المعاكسه بأن أحدث فراغا بیضاویاً داخل مسطح الكتلة 
الكبيرة وقام بالتنغيم بين مجموع الفراغات الموجودة فى العمل داخلية وخارجية 
> والعمل بشكل عام متزن فى التفل حيث يرتكز على نقطتين وسطح مما 
يفرض رسوخه وسيطرته على الفراغ الموجود بين الكتلة وقاعدة العمل المتمثلة 
فى الأرض 


المثال الأمریکی " ديفيد سمبث " “ Smiess‏ " 
عمله المسمى" توتم تانك € ye" Tank Totem‏ )1.0( 
وهو عبارة عن تكوين معدنى منفذ من خامة الحديد اهتم الفنان فيه بأشكال 
كروية وبعض التشكيلات الاسطوانية المسلوبة ؛ استطاع من خلالها أن يحدث 
تماسات ( تلامسات ) عديدة فی العمل . 


كما أحدث Le gi‏ من الحركة من خلال تلك الملامسات » ولكن لو نظرنا 
ol‏ العمل نجد إن ارتكازه على نقطتين ساعد ذلك على اتزان JN‏ فيه » ومن 
حيث الاتزان التشکیلی فالعمل ككل عبارة عن مثلثين الصغير فيهما قاعدته 
لأعلى ورأسه ناقصة أفرب إلى شبه المنحرف يلتفى مع القاعدة فى نقطتين LS‏ 
المثلث المكون للجزء العلوى وهو الأكبر حجماً ؛ فقاعدته لاسفل وراسه لأعلى 


VAA 


* شکل ( ۱۰۱ ) کالدر " حدیقه فسیزا " من الحديد ۱۹1۹ - باريس . 
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* شكل ) ۱۰۲ ) کالدر thee"‏ 4 " - من رقانق وصفانح معدنيه ملونسه - 
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* شكل ( ۱۰۳) کالار " القبعه " من الحديد الملون - ۳٥٣ ۱۹٦١‏ سم 
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* شكل ( )٠١١‏ کالدر *الشكل 


الست " من الحديد ۱۹۹۰ المعسرض 
المفتوح بحديقه فوندل بأمستردام . ۱ 


- ۱۹۲ - 


استطاع المثال أن ينغم فى الخط الخارجی للعمل » لخلق نوع من تداخل الفراغ 
المحیط بالشکل مع الفراغ الداخلی له . 


والفنان عمل تردیدات بين هيئة العمل ككل وشکل الفراغات الداخلية 
فجاءت معظم الفراغات فى إطار هندسى ( مثلثات ) مع التنويع فى الأحجام 

وحاول الفنان ايجاد نوع من الإتزان فقام بتشكيل خطوط مائلةعكس 
اتجاه الکتل الكروية فی الشكل الحفاظ على اتزان العمل ٠‏ 


وجاء للظل والنور أثر واضح فى العمل حيث السطوح المتقولة التى 
تستقبل كميات ضوء وفى نفس الوقت السطوح الواقعه فى مناطق الظل تصنع 
تضادا لذلك كما هو فى سطوح الكرة ؛ 


" تشكيل معدنى لنهر هادسون 'شكل )٠١5(‏ لديفيد سميث 
العمل منفذ من خامة الحديد الملحوم استخدم المشال مجموعة من 
الشرائح الحديدة والأسياخ المختلفة التخانات فى تشكيل هذا العمل وتم تجميعه 
بطريقة لحام الأكسجين وعندما نرى هذا العمل لأول مرة يخيل لنا أننا نرى 
فراغاً مرسوما ؛ وكما وصفه بعض الفنائين بالنحت الخطی e‏ فنجد المٹال 
أجرى حوارا ومنافسه حيث طغى الفراغ على الشكل 


كما أنه استخدم مجموعة من الخطوط المستقيمة والمنحنية والمتعرجة 
ورأسية تاره ؛ وأفقية تارة أخرى ومائلة فى بعض الأحيان وكل هذا تنوع فى 
استخدام مفردات التشكيل » وإرتكاز العمل وهو فى هينته یمشل مستطيل أفقى 
مرتكزاً على نقطة واحدة فى المنتصف يخلق نوعاً من التوتر فى الإتزان › 
يتحكم فيه المثال بتوزيعه LEN‏ من كتل وفراغات على جانبى العمل وتوزيعه 
لبعض الكتل الخطية الدائرية والبيضاوية ¿alg‏ والمستطيلة یلق Le gi‏ من 
التناغم فى العمل e‏ ربط المثال بين العمل والفراغ الخارجى المحيط به بإيقاع 
الخطوط الخارجية للعمل ومداهمتها للفراغ ومتاخمته لها e‏ كما نشم المشال فسى 
تخانات الخطوط مرة » وقرب بعضها من بعض وتباعدهم مرة أخرى موجدا 
تنوع فى المساحات laa gay‏ مناطق ظل فى العمل 


yaY 


وفى تمثاله " الغابه " و ICI‏ و ود ل عا 
قاعدة خشبية وجاء شکل العمل على هينة مريسع تفر پنسا ات حدم Debat Jdal‏ 
الراسية فى الكتل الممثلة لأغصان الأشجار و أور اٹھنا iula aa‏ 
مختلفة الأحجام کل عود يمثلة خط راسی ‏ واستخدم بع haal‏ فل en‏ 
اللينة ليربط بها بين الکتل الرأسية ؛ واستخدم بعض الحطف فل Kan‏ فى اسف 
العمل شكل بها ترديداً مع خط القاعدة ومع الضط cal! ci‏ فسی ز وس 
الأشجار حاول المثال إيجاد تنوع في التخانات ہ وتنوعا فى الفراغات wads‏ 
أيضاً تنوعاً فى الملامس حيث حاء العمل متقولاً ناعما وجاء بأجزاء في lei‏ 


ال مشرشطه تمثل الملمين الخشن فى Je‏ شکل ( ۱۰۲ )۰ 
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* شکل ( ۱۰۷ ) ديفيد سميث " الغابه " من الحديد المطروق ۱۹۵۰ - ۱۲ ۰ 


. GA سم مجموعة‎ ۵ x ۹٦۹,۵ 


- ۱۹۸ - 


مصر قبیل ثورة galga‏ وبعدها 


بدأ ظهور الفن التشکیلی على أرض وادی النيل قبل بزوع شس 
الحضارة واستمر الفن العصری عبر الحضارات المصرية القديمة معبراً عن 
الواقع ومرتبطاً بالعفائد والحياة الأخرى » مجسداً لذلك كله . 


Lily‏ وققة مع التاریخ نستکشف فیها آسباب النکسة التى لحقت بالفن 
المصری حین وفد إلينا الغزو العثمانى الذى سلبنا آمجادنا الفنية e‏ وبعدها 
جاءت الحملة الفرنسية التى عملت على الربط بين الفکر والفن الأوروبسى 
من جهه والمصری من جهة آخری ؛ ولکن bil a‏ على الروح المصرية 
فى فنوننا روح الشعب اليقظة التى انجبت الرعیل الأول من فنانین مصر e‏ 
" محمود مختار a‏ محمد حسن e"‏ " يوسف كامل " » " أحمد عثمان " 
وغیرهم من فنانى هذا الجیل . 


ویعتبر المشال العربى " مختار " آول مبعوث يوفد إلى آوروب | حیسث 
آوفد إلى باريس عام ۱۹۱۲ لاستکمال دراسته هناك ولحق به العدید من الفنانين 


المصریین أمثال " عبد العزیز فهیم e‏ احمد عثمان » مصطفی نجیب " . 


توالت البعثات الفنية للخارج لدراسة الفنون وبالرغم من دراسة الفنانين 
المصرين بالخارج إلا أنهم انتجوا انا تراثا La‏ مستمداً من تراشا المصری 
القديم » إلى أن قامت ثورة يوليو . " والشورة منذ قامت وحتى الآن لم تفرض 
على الفنانين منهاجاً خاصا أو ترسم سياسة معينة لتنفيذها وإنما حملتهم أمانة 
العمل وتركت لضمائرهم اختيار المنهج والأسلوب » فمضوا ينتجون آثارهم من 
وحى أحداثها الحاسمة ومن التراث والأمجاد والآمال . 


قد أوضحت الثورة على لسان الرائدالعربى " جمال عبد الناصر "فی 
أكثر من مناسبة ما هو الفن ؟ وما ھی أهدافه بالمعنی الانسانی العمیسق 
وبالمفهوم الشوری البناء ؟ قالت الثورة : 

إن الفن فى حقيقة أمره مظهر حى للحرية لأنه انطلافة الانسان الحر 
لاستكشاف نفسه . 


١95 


قالت الثورة هذا للفنان ولم تصف اتشاج التجريديين منهم فمشلا ly‏ من 
آثار " ذيل الحمار " بل وفتحت قلبها وبسطت ذراعيها مرحبة بكل نوع من 
الانتاج Aa le‏ 


لقد هیأت الثورة آوسع المجالات العمل الفنی »كما Lal‏ بذلت اقصى 
الجهد لرعاية Gaal gall‏ وتشجیعها ء کا آتاحت للفن المصری أن ينفذ من البينة 
المحليه للخارج ؛ فعرضت الاعسال المصریه بمختلف انحاء الصالم » Coy‏ 
لبلادنا بالانواع المختافة من الفنون العالمیه ليقف فنانونا على تجارب غیرهم 
وليأخذوا منها أحسن ما فیها Ley‏ یتلام وطبيعتنا . 


" وذلك أنه لاول مره فى التاریخ تبعث مصر باآثارنا التشكيلية ليراها 
أصدقاؤنا بالدول الاسيوية والأفريقية ولاول مرة تنشأ كلية لافنسون الجملية 
بالاسکندریه ويشكل مجلس أعلى لرعاية الفنون والاداب » وترصد جوانز 
تفديرية وتشجيعية باسم الموهبة ولاول مرة يقيم الأزهر معارض للفن التشکیلی 
والتربیه الفنیه . ولاول مرة تدخل القوانین نصوص لضمان حق الفنان فی 
العمل وتأمين مستقبله » ولاول مرة فی التاريخ تفام معارض الفن الدوريه فى 
مصر مثل بینالی الاسکندرية » ولاول مرة تصدر فى تاريخ مصر مجلات 
متخصص٦‏ فی النقد الفنى » هذا بالاضافه إلى تدفق سیل من الکتب والمراجع 
الفنيه باللغة العربي 2 OS)‏ 


لوحة " الحریه " للفنان جمال السجینی 

ففذ لفنان هذه اللوجه هن خامة اسان psa!‏ المطروق عام ۱۹۵۹ 
« والتعبيرية واضحة فی اسلوب الفنان فتظهر من خلال ملامح الشكل الآدى 
ومعاناتة فى کسر القیود المتمثله فی قضبان القفص الحدیدی وقوة ساعدیه 
وأحكام قبضتیه على القضبان ليطلق الحمامة الأسيرة وهی ترمز للحرية 
والسلام » ومعالجة الفنان الفكره جاءت بصوره y‏ نوع الفنان فى 


)1( محمد عزت مصطفی . ثورة الفن التشكيلى - القاهرة - دار الكاتب العربى للطباعة 
والنشر - ۱۹۹٦‏ ص ۸4 86 . 
(Y)‏ المرجع السابق ص ۹۱ ء ٩۲‏ بتصرف . 


ہے وج نے 


ارتفاعات البروز فی العمل فأوجد مساحات ضوء على الاسطح المرتفعه e‏ كما 
آوجد التضاد المتمثل فی درجات الظل المحصوره بين أرضية العمل والسطوح 
المرتفعه علیها كما هو موضح بجانبی الزراعين والرأس للشكل الادمی وحول 
راس الحمامه وجناحيها وحول قضبان السجن ء كما نوع الفنان فى المسافات 
المحصوره بين تقاطعات القضبان الحديدية فجائت على هيئة مربعات 
ومستطیلات كما أوجد بعض الکتابات فى بعض هذه المستطیلات والمربعات 
لينوع في ملامس الارضية فى العمل e‏ ونری المثال هنا تأثر بالفن المصری 
القديم فقد كان فى جدارياته يستخدم الفراغات للكتابة " سواء كانت أدعيه 
للمتوفی أو تسجيلاً لإنتصارات صاحب اللوحه انظر شكل .)١١8(‏ 


لوحه " الاسكندرية " للفنان جمال السجينى 


اللوحة منفذه من خامة النحاس المطروق عام ۱۹٦۳‏ وجاءت معالجة 
المثال للعمل بطريقة واقعية ) أسلوب واقعی ) حيث مثل الاسکندریه بعروس 
البحر وهو ما يتمشى مع لقب الأسكندرية يعروس البحر الأبيض المتوسط 
مثل ذلك فى الوجه * شكل ( (ysa‏ 


* شكل ( ٠89‏ ) السجينى " الأسكندريه " نحاس مطروق - ۱۹۲۳ اسم X‏ 
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لوحة " النيل " شکل (۱۱۰) GLAN‏ جمال السجینی 

اللوحة متفذه من خامة النحاس وهی مشکلة بالطرق عام ۱۹۲۳ ۰ وهنا نرى الفنان 
رمز إلى النيل بالشیخ الهرم ومع كبر سنه التی تنم عن قدم النیل الا Lal‏ تشاهد مدی القوة 
الجسمانية الدالة على العنفوان والشباب e‏ ويرى الفنسان مثل انا جذور النیل من الجنوب 
للشمال وذلك من خلال العناصر التى نقشها فى أرضية العمل والتى جاءت على شکل 
حیوانات وغابات مارا بالحضارة المصرية القديمة متمثلة بالتوابیت فالاهراسات وحتى 
جامع محمد على بالقلعة e‏ وتمثل الخیر الناتج من مياه النيل فی الاسماك والاشجار My‏ 
ترتب Lede‏ الاستقرار والزراعة وتشسييد المبانی كما هو موضح فى الجزء الأسفل 
من يسار اللوحة ؛ اختلفت الملامس فى العمل والمساحات المحصورة بين العناصر ويعضها 
ونتج عن ذلك اختلاف فی درجاث الظل والنور بالعمل . 


لوحة " شجرة المصیر " شکل (۱۱۱) للفنان جمال السچینی 

نفذها الفنان بين خامة النحاس الاحمر وهی مشکلة بأسلوب الطرق عام ۰۱۹۱۲ 
ونری فى العمل حوارا من الكثلة الرأسية المستقیمه المتمثلة فی الشكل الادمی لجسم الفلاح 
المصری والكتلة المنحتية وهی شجرة المصیر كما سماها الفنان e‏ حاول الفنان Lead‏ کسر كل 
ما هو مزلم ومحزن فی حالة البلاد حطمها بسا تحمله من مشانق للمستقبل أو للفجر كما 
یصوره من خلال نقشه للديك المقید من قدمية بافرع الشجرة وکسرها ہما تحمله من مشانق 
للمصریین LS‏ یتضح فى الجزء الاسفل من یمین اللوحة e‏ فیحاول الفنان من خلال ذلك 
تعدیل المصير ومحاولة تغيير الوضع الساند من استبداد وقهر بالنسبة للشعب المصری ؛ 
وتعبر ملامح الفلاح وقوة عضلاته على مدی اصراره لتغير ذلك والعمل غنى بالعضاصر 
التشكيلية من خطوط ومساحات وکتل وفراغات أثراها الفنان بتنوع ملحوظ فى اختلاف 
احجامها وأشكالها وحملها بملامس متعدده e‏ وبارتفاعات مختلفة ینتج عنها وجود مسطحات 
مضينة وأخرى مظلمة وشغل الفنان بعض مساحات أرضية العمل بالكتابات فجاءت 
الحروف المفردة لاسم العمل تشغل حيزاً من الارضية وکانما یقصد بها ترديداً لشسغل خلفية 
العمل كردا تشکیلا لباقی اجزاء اللوحة 
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تمثال " السمكة " شکل (۱۱۲) GLEAN‏ صلاح عبد الکریسم 
تمثال " A‏ سا صح ee‏ 


انجز الفنان هذا التمثال عام ۱۹۰۹ م وکان هذا التمثال أول ما شيد الفنان من نمط 
التشكيل المباشر للمعادن والعمل منفذ من رقانق الحدید والمسامير » والتکوبن أفقی يرتكز 
على اربعة تقاط تمثل زعانف السمكة ونری أن الخامة واستخدام الفنان لها على هينة متلشات 
بنهایات مدببة ساعدت فی توصیل فكرة الفنان عن کونها سمكة متوحشة e‏ وهذا ما تميز به 
صلاح عبد الکریم فی إختياره للأنواع المتوحشة من الحیوانات والاسماك . نغم GLAM‏ بين 
الکتل المستخدمة والفراغات الناتجة عنها e‏ ونوع فيما بين الفراغات وبعضها ‏ وبين الکتل 
تفسها وبعضها الآخر ء كما آشرك الفنان الفراغ الخارجی مع الخطوط الخارجية للعمل ؛ قام 
الفنان بعمل لحامات بارزة على المسطحات العريضة فى جسم السمكة لیقلسل بها ملل 
المساحات أو المسطحات العريضة الخالية من التفاصيل وقام بعمل تر دیسدات لذلك على 
بعض أجزاء الزعانف e‏ ونرى اختلاف اتجاهات الكتل أو الشرائح المعدنية المستخدمة GAS‏ 
Lo gi‏ من التنويع فى درجات الظل والنور فى العمل وكما نلاحظ أن العمل يشبةالشكل 
الطبيعى للسمكة وهذا ما يميز الفنان صلاح عبد الكريم فى معظم أعماله 


تمثال " صيحة الوحش " شكل (۱۱۳) للفنان صلاح عبد الکریسم 


أنجزه الفنان من نفايات الحديد والأجهزه والأدوات الحديدية عام ۱۹٦١‏ ء والكتلة 
الأفقية متجهة للإمام ولأعلى بعض الشىء فإرتكازه على أربعة نقاط تحصر النقاط الأربع 
فراغاً Lad‏ بينها يساوى نصف الكتلة الكلية العمل تقريباً e‏ وردد الفنان الفراغ بحجم أقل 
وشكل آخر بين فتحتى فكى الوحش وداهم الفراغ ببعض آسنان الحيوان » ونغم الفنان فى 
مناطق الظل والنور بالعمل حيث فراغات غير نافذه » تشكل كتل الغامق فى العمل على 
شكل دوائر ومثلثات » وإيجاده لبعض اللحامات على الجسم الخارجى تشكل Le gh‏ من التغيير 
فى الملامس بسطوح العمل e‏ ونری استخدام الفنان للمسامير والصواميل وبعض الأجزاء 
المعدنية السابقة التصنيع من تروس ويايات ومفكات تعكس طبيعة الخامة المستخدمة وتؤكد 
طبيعة وحشية الحيوان المراد التعبير عنها 


لی 


" صلب المسیح " شكل :)١١4(‏ للفنان صلاح عبد الکریسم 

قام الفنان بتنفیذ هذا العمل من الشرانح المعدنية والاسیاخ الحديدية الرفيعة 
والمسامیر والمفکات و الیایات والصوامیل e‏ وأسلحة المناشیر ؛ وتخير الفنان آماکن وضع 
هذه الاجزاء فى ما يقابلها من ol pal‏ الجسم على سبیل المثال الحزام أو الطوق الشائك 
للمشاهد طواعية الذراع AS all‏ › والکتفین على هيئة هرم مقلوب ‏ يرتكز على نقطه واحده 
وهی تمثل عمود الصلب أوجد الفنان حوارا بين الفراغات الداخلية للعمل فاهتم بها اهتمامه 
بالكتلة ورسم خطوطا لها كما لو كان يرسم خطوطا خارجية ANSI‏ ما ونغم فيما بينها eli‏ 
منها الکبیر فى الحجم » والصغیر أحيانا و المثلث والدائرى والبیضاوی ونوع الفنان فى 
GLa ja‏ استقبال الفراغات للضوء فأوجد تنوعا فى الظل والنور فى العمل ؛ كما al‏ 
باستخدام الشرائح والادوات فی تشکیل الکتل وجعل منها أيضا مسرحا تختلف فيه الملامس 
y‏ السطوح والاتجاهات » وبالرغم من ثبات العمل المتمثل فى جسم المسیح الا أن الخطوط 
الداخلية مثلت الديناميكية وذلك من خلال سرعة حكرة العين علیها انظر شکل (NE)‏ 


" الإنسان " شکل )۱۱١(‏ للمثال صبحى جرجس 

اسلا می ala‏ رین ss it‏ و اه نی ن ال 
قاع ال وکان قوم کھل بممن الأجراء ah‏ یٹائررن بسبکها بااشنم ENS aN‏ 
ثم یقوم بتفطیم هذه الاجزاء ولحامها مستخدما" اعواد انحاس او الحدید () . 


والعمسل على هيئة شکل آدمی مجرد شکله المثال بعمل دائرتين الصغيرة فیهما 
لاعلی والكبيرة نسبیاً لاسفل تحملها كثلتان مستقيمتان تمثلان الساقين » وتخلل کل o Ha‏ 
مجموعة من الخطوط نغم المثال فی اتجاهاتها فالمجموعة بالداثره الصغری متوازية مائلة 
و المسافات البينية لها قليلة نسبیا أما الخط وط فى الدانره الكبرى فمتوازية أفقية ومسافاتها 
البينية أكبر إلى حد ما عن سالفتها ء وبشکل عام فان التکوین یحوی حوارا بين الدانرة 
والمستقيم سواء کان 


)0 صبحی الشارونی ٠‏ 


Yay 


we ا‎ v 
شکل ) ۱۱۲ ) صلاح عيد الكريم " السمکه "من رقائق الحدید و المسامیر‎ * 
op wee X Va — ۹ 


* شكل ) ۱۱۳ ) صلاح عبد الكريم " صيحة الوحش " من نفايات الحديد 
والاجهزة والادوات الحدیده طول ۱۲۰سم — متحف الفن الحدیث بالقاهرة . 


و الاجهزة والأدوات الحديده طول, ۲۰ سم - متحف الفن الحدیث بالقاهرة . 


= YY. — 


المستقيم راسی كما فى الساقين أو أقفى وسائل كما فى الدائرتين وأوجد المشال 
أيضاً مشاركة بين الهندسية والعضوية فنراه بالرغم من استخدامه للدائسرہ والخط 
كمفردات هندسية مجرده أشرك معهما يدين أقرب ما يكون للعضوية t‏ 
ill‏ اقات جابت ey‏ بون أقية ومالة „Abb, Litas‏ تخضر ما 
فیما بینها e‏ والظل والنور بالرغم من نحالة الخطوط المستخدمة إلا أن الفنان لم 
يهملها فنرى مناطق ظل فى الخطوط الأفقية المحفوره فى الساقين ونرى ظلاً 
فى منطقتى اليدين والعمل متزن لإرتكازه على نقطتين بالقاعدة المعدنية 


" نحاسيات " شكل )۱۱۷۰۸۱۱١(‏ للمشال صبحسی جرچس 

7 "العمل وحمل اسم فاسراض a Rey‏ ته ارا اعت 
من أعماله حتى الآن من خلال لقاء الباحث معه عام ۱۹۹٦١‏ شهر مایو والعمل 
تحليل لشكل آدمی e‏ وان اختلف العمل فى هينة كتلة Las‏ كانت عليه أعمال 
الفنان فى مراحله السابقة » فتغيرت من كتل خطية رفيعة إلى كتل اسطوانية 
تخينه ۰ العمل يتزن ثفله بإرتكازه على نقطتين متمثلة فى الأقدام e‏ أوجد المشال 
حوارا بين الكتلة الأفقية المتمثلة فى الجزع والراسية المتمثلة فىالساقين 
والآخرى المائله المتمثلة فی العنق والرأس » نوع المشال بين الشلاث كتل مسن 
حيث الحجم والاتجاه راسیا كان أو أفقى ای ( الوضع ( كما أوجد تناغما بين 
المناطق المرتفعه والمستديرة ( المحدبة) e‏ والأخرى المنخفضه ( المقعره ) كما 
هو واضح بكتلة الجذع e‏ وهذا يساعد على التنوع فی درجات الخلل والنور فی 
العمل » أما الاتزان التشکیلی فنراه فی الصوره الجانيية للعمل حيث نرى 
خروج كثلة العنق والرأس للأمام فيرد عليهما المثال بمجموعة من الكتل 
الأسطوانية الرفيصة فى مؤخره التمشال تتجه للخلف لتحفظ الاتزان الشسکلی 
فى العمل والعمل مشكل بالطرق المباشر لألواح النحاس وعمل أجزاء 
التمثال کل على حده ثم قام المثال بتجميعها بطريقة اللحام 


" السجين " شكل (۱۱۸) للمثال أحمسد سطوحى 
UI erh. ber nun nn‏ 

استخدم المشال القضبان الحديدية واللحام فى عمل تمثالة السجین ؛ 
واظهر ديناميكية الحركة ومدی مفاوسة السجین لقضبان سجنه حتى كتلة جسم 


= ۳ 


السجين جاءت بجميع أجزائها متعارضة مع أغلب القضبان وزع المشال تفل 
العمل على نقطه تتوسط قاعدة العمل » وجعل الشكل الآدمى محور توتر JN‏ 
» فعندما زاد تفل السجين يسار العمل آزاد المقال فى أطوال القضبان ناحية 
اليمين ؛ ليرد بتفل تشكيلى ممائل e‏ جاءت خطوط العمل dati ua‏ متقاطعة 
عمودية على بعضها وخطوط منحنية ومنكسرة فى الشكل الادمی ونغم المثال 
بين كتلتى العمل الأولى وهی الشكل الآدمى فجاءت اجزانها تخينة نسبیاً بينما 
الكتلة الأخرى ( القفص الحديدى ) فهى كتل خطية رفيعة متوازية ومتعامدة » 
وغير المثال فى ملامس العمل ويتضح ذلك بين الكتلتين فالأولى خشنه تدل 
على المعاناة والشقاء وجاءت الثانية ناعمه الملمس إلى حد ما قلل المشال من 
رتابة الخط الخارجى للعمل مع الفراغ المحيط بأن جعل نهايات القفص شبه 
محطمه وذلك ليساعد على الإندماج والتداخل بين الفراغ الخارجى وأجزاء 
العمل والفراغات الداخلية للعمل جاء معظمها متشابه وقلل المثال من رتابة ذلك 
أيضاً بان غير فى بعض الفراغات التى شكلها جسم السجين فجاءت فى شکلھا 
وحجمها متنوعة عما هو قائم من فراغات بين القضبان 


الدراجة شكل (۱۱۹) للمشال أحمد سسطوحی 

العمل منفذ من خامة الحديد ء فقد إستخدم المثال شرائح الحديد › 
ودائره سابقة الصنع فی تشكيل تمثاله والعمل فيه إحساس بالحركة حيث 
إرتكازه على حافه العجله المستديرة والتى توحی بالحركة » Lala‏ وحركة 
شرائح المعدن المشكلة للشخص تتطاير فى الهواء كنوع من مقاومتهاله 
فنعطى إحساس للمشاهد بإندفاعها e‏ وإتزان العمل الذى ela‏ خاصة العجلة 
(il‏ جعلها المشال فى وضع مائل ووازنها تشكيليا بكتلة الجسم الآدمى . 
وملمس العمل ككل خشناً يعكس طبيعة الخامة والنفايات المستخدمة فى العمل . 


YY 


* شکل ) ۱۱۹ ( صبحسى جر جس " نحاسیات۳ qe"‏ سم تقرييا تحاس 


مطر وق ۰ 


شكل ) (yyy‏ صبحسى جرجس " نحاسیات۱ "۱۱۰ سم تقریب | تصاس 
مطروق + صاج ۹ 


Yio 


* شکل ) ۱۱۸) أحمد سطوحي " السجين " متحف الفن الحديث بالقاهرة . 


۳۱۹ 
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* شکل ) 119 ) آحمد سطوحی " عجله الحياة " ۲۵سم متحف كليه الفضون 
EE PENR)‏ 


-YW 2 


۱ - اتضح من خلال البحث Gf‏ للتقدم العطسی والتظور التکنواوجی اقرا واضحا 
على اسلوب وفکر الفنان التشکیلی فی تنوع الخامات المستخدمه فی اعماله 
بحرية مطلقه ۰ 


۲ - ثبت ان الاعمال المنفذه بالتشکیل المعدنی لها مقومات تشکیلیة' تختلف عن 
الخامات الأخرى . 


۳ - للخامات المعدنیه قيم وصیاغات جدیده لها أثرها الدرامى والتعبيرى مما 
مکنها من النجاح تشكيليا وهذا يواكب تطور العصر ومتطلبانه . 


یوصی الباحث بأن يكون لکلیات الفنون الجملی هدور Lala‏ فى تدربس التشکیل 
المعدنی e‏ وذلك من خلال . 


۱ - انشا مبيابك وورش معادن بالکلیاث المتخصصه.-. 
۳ - تزوير بنوك المعلومات بالكليات الفنيه بمجموعه من الشسر (A‏ 


العالم المختلفة . 


. سم‎ Vo - 1410 ñ = me 
٭ شكل ( ۱۲۰ )رأفت منصور - ( انفجار ( بولیستر‎ 


YY: 


5 4۹ سم y‏ 
( أفت منصور - فلاحه - بوليستر ar‏ 
٭ شکل ( ۱۲۱)ر 


سو جا 


YY? 


۱۳۲ )زافست منصور وجهيرىا 


Ha 


- 5440 — 


۰ سم . 
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* شكل ( (yyy‏ رأفت منصور - العاطفه )1( - بولیستر - ۱۹۹۰ - 
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Vis - بو‎ 
۱۹۹۹ - J 
لیستر‎ 
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* شكل ( 


YVE 


)٥‏ راأفت منصور - الراحه - بولیستر - ۱۹۹۶4 - ١۹‏ سے ۔ 


ro 


* شکل ( )٦‏ رآفت منصور - انتظار - بولیستر = 1۹ے ٩‏ سم . 
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* شكل ) ۱۲۷) coi‏ منصور - احتواء بوليستر ۱۹۹۶ - ۸۱ × 4١‏ 
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7 ۳ - ۸۰ سم . 


* شکل ) 
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۹ 3 _ کر = ۱۹۹۳ - ٩۰‏ . 
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* شکل ( 
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00٠‏ قائمة الراجع العربية والترجم إليها 

- آلان باونيس - " الفسن ا أورویسی الحديث * - ترجمة فخرى خليل‎ - ١ 
e مو لجعة چبرا لوا جبرا - المزسسة المربية للدراسات‎ 
ء۱۹۹١ والنشر‎ 

gl - Y‏ صالح الألفى - محمود النبوی الشال وآخرون - " التذوق وتاریخ الفن 
لدور المعلمین والمعلمات " الهيئة المصریے العامه للکتاب = 
الفاهرة . ۱۹۷۷ . 

Y‏ - اللجنه الدوایه بش راف منظمة الیونسکو - "تاریخ البشرية * - ترجمة 
Leal jag‏ - عثمان نويه وآخرون - الهيئة المصریه العامة 
للكتاب - القاهرة - ۱۹۷۳ء 

4 - برنارد مايذر - " الفنون التشكيليه وكيف تتذوقها " - ترجمة سید 
المنصوری - مس مد القاضى - مكتبة النهضة المصرية . 

٥‏ - توماس مونرو - " التطور فى الفنون " - ترجمة عبد العزيز توفيق 
جاويش وآخرون - مراجعة أحمد نجيب هاشم - الهيئة 
المصرية العامة للكتاب - القاهرة - ۱۹۷۲ . 

٦‏ - حسن محمد حسن - " الأصول الجماليه للفن الحديث " - دار الفکر 
العربى المكتبة الأكاديمية . 

-* للفن التشکیلی المساصر‎ E حسن محمد حسن — الاسس‎ — Y 


جزء أول . 
A‏ - حسن فواد - " بيكاسو " معجزة الفنان والرجل ' - مؤسسة روزاليوسف - القإهرة 
١ NINE ۵‏ 
۹ - حمدی خمیس - " التذوق الفنی ودور الفنان والمستمع " - دار المعارف 
القاهرة . 


۰ - رمسیس یونان " دراسات فی الفن " دار الکاتب العربی للطباعة والنشر القاهرة . 

N‏ زكريا ایراهیم - " فلسفة الفن فى الفكر المعاصر ' - دار مصر 
للطباعة - القاهرة - ۱۹۸۸ . 

۲ — سوفوروف - " تشکیل المعادن بالضغط " - دار ميد للطباعة والنشر ۱۹۸۸ . 

۳ - على زین العابدین - " المصاغ الشعبی " - الهيئة المصریه العامه للکتاب - 
القاهرة — ۱۹۷۶ . 


- yp, - 


- عبد الغنى الشال - " مصطلحات فى الفن والتربية " - عمارة شؤون المکتبات‎ - ٤ 
. جامعة الملك سعود - السعودية - ۱۹۸۶ م‎ 

٥‏ - ف . براك - " تشکیل المعادن بدون قطع " - ترجمة م/ حسن محمود إسماعيل 
- م . محمد عبد المجید نصار -مطابع الأهر ام التجاریه - القاهرة . 

= محمد كمال الطیب - " شكيل الالسواح المعدنیه " - دار المعارف‎ - ٦ 
, ۱۹۸۳ - القاهرة‎ 

۷ - محمد حامد مرسى - " وحده مرجعيه من تحضيرات النحاتين المعاصرين 
والأفاده منها فى تدريس النحت لطلاب التربيه الفنيه "= 
رسالة دكتوراه - كلية التربیة الفنيه - جامعة حلوان = ۱۹۹۲ . 

- محمد إسماعيل جاهين - " فن النحت العالمى المعاصر واثره على فن النحت 
المصرى " - رسالة دكتوراة - إشراف | . د . محمد مأمون الشيخ - 
كليه الفنون الجميله - جامعة حلوان ۱۹۸۸ . 

۹ - محمود بقشيش - " النحت المصرى الحديث - الهيئة المصريه العامه للكتاب 
بالتعاون مع الجميعة المصرية لنقاد الفن التشكيلى " -القاهرة -۱۹۹۲. 

۰ - محسن محمد عطية - " الفن والحياة الاجتماعية " - دار المعارف - 
القاهرة - ١۱۹۹ء‏ 

١‏ - موريس كروزيه - " تاريخ الحضارات العام " - العهد المعاصر - المجلد السابع 
- الطبعة الثالثه - نقله للعربيه / يوسف أسعد داغر - فريد داغر - 
منشورات عيودات - بيروت » باریس ۱۹۹۶ . 

۲ - ناسان نبلر - " حوار الرؤيه مدخل إلى تذوق الفن والتجربه الجماليه " - ترجمة 
فخرى خليل - مراجعة جبرا إبراهيم جبرا = المؤسسة 
العربيه للدراسات والنشر - بيروت - ۱۹۹۲ . 

۳ — نعمت إسماعيل - " فنون الغرب فى العصور الحديثه " دار المعارف- القاهرة . 

- هربرت ريد - " الفن اليوم " مدخل إلى نظرية التصویر والنحت المعاصرين‎ - ٤ 
. ترجمه محمد فتحى - جرجس عبده‎ 

٥‏ هربرت ريد - كتابات نقديه " معنى الفن " ترجمة سامى خشبه - مراجعة 
مصطفی حبيب - الهيئة العامة لقصور الثقافة - القاهرة - ۱۹۹۰ء 

5 - مجله العربى — العدد EOY‏ يوليو ٦٦۱۹م‏ - مطابع الكويت . 
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قائمة ا مراجع الأجذبيه 

1 - Art in America - Octobur 8 ۰ 

2 - Artin America - Decmber 8 ۰ 

3 - Art in America - July 1988 ۰ 

4 - Art in America - April - 1988. 

5 - Art in America - May 1992 . 

6 - Art in America - May 6 ۰ 

7 - Art in America - April - 1994 . 

8 - Art in America - Octobur 1 . 

9-A.M. Hammachet - “ modern sculpture “ . New York . 

10 - Diane maldman - “ AnthanyCARO “ ( Phaidon - Oxfard ( . 

11 - Edward lucie - “ sculpture since 1945 - london . 

12 - Rosalinde . “ Krauss Beverly Pepper Sculpture in Place > 
New York . 

13 - Imhiltam - “ the sculpture of phillip king “ . Landan . 

14 - John Shepley “ cesar “ New York . 

15 - Mdo Rultermamn - “ Trava “ - New York . 

16 - Victor Ernest . “ Art and Science and their Relationship . 
Romanian Review “ . Vels 4 - 5 Bucharest . 

17 - Mill Anos De El - “ Cairo 969 - 1969 “ Ministevio de 
caltura - Fundacion egipcia de publicaciones . 

18 - William Tucker . “ The language of sculpture “ . London . 

19- Ludwing colds cheider - “ Rodin sculpters “ Heraclio 
Fournier, S.A. . ۵ . 

20 - John Pope- “ Italian High Renaissang , Baroque sculpture “ 
Vintage Books . New York . 


ir =‏ 
ملخص | لبحت 


منذ نشأة الإنسان e‏ والفن الذی أصاغه وأرسى دعائمه ظل Bl ye‏ 
للمجتمع ومن آلاف السنین وإلى بداية القرن العشرین والنحت مع ما 
حدث له من تغيير ونقدم وظهور اتجاهات جدیده ومدارس عديدة كان فسى 
قوالب ثابته Lal‏ مباشر من الخاطت الصلبه مثل ( الاحجار - الاخشاب ) 
أو سبكاً » أو صبا ( جبس - حجر صناعی - لدائن ) »ومع روح 
العصر والتقدم التکنولوجی والصناعی . ظهرت آنماط جدیده فى التشكيل 
لمحاوله الخروج بالفن التشکیلی لابقاعات مواكبه للعصر ؛ وموضوع 
البحت ( التشکیل المباشر للمعادن وأثره على الاعمال التشکیلیه فى فن 
النحت المعاصر ) بحتوی البحث على ثلاثة أبواب وتشتمل الابواب على 
تسعه فصول ومن خلالها یتم التعرف على العوامل التی أدت إلى ظهور 
أنماط التشكيل المباشر المعادن e‏ والقيم الجدیده التى تساثرت بمفاهيم 
العصر الحدیث » وأثرها على التشکیل بالمعادن » كما يتم عرض الطرق 
المباشرة لتشكيل المعادن » وبعد ذلك یعرض وسائل و آلیات العمل عند 
النحاتين المعاصرین فى أعمال النحست بالتشسکیل المباشر ثم قراءه 
تشكيليه لأهم الأعمال النحتيه المشكله مباشرة بالمعادن فى أوروبا 


وأمريكا ومصر ثم عرض لنمازج من أعمال الباحث . 


الباب الأول 

عنوانه القيم التشكيليه فى أعمال النحت المباشر للمعادن وهذا الباب 
الفصل الأول : 

عنوانه العوامل التى أدت إلى ظهور أنماط التشكيل المباشر للمعادن . 
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۱ روح العصر . 

۲ - البيئه المعماريه المجرده . 

. الشورة الصناععية وانتشار الآلة‎ - Y 

. ثحرر الفن الحدیث من الارتباطات العقائدیه‎ - ٤ 
. بسالفن‎ able y التقدم العلمی‎ o 

. على السدارس الفنيه الحديثه‎ La y الخامات‎ - ٦ 


والفن يتأثر بالعوامل المحیطه به فيظهر Lali‏ مطابقاً لما يشترك معه 


الفصل الشانی : عنوانه 

القیسم الجديدة التى تاثرت بمفاهيم العصر الحديث وأثرها على 
التشعل بالمعادن . 
الکتله - الفراغ -الملمس - الظل والنور EE‏ 

آثرت المفاهیم الحدیفه فی التشکیل وغیرت كثيراً من القيم التشكيليه 
حيث اختلفت الکتل وعلافتها بالفراغات المحیطه كما اختافت الملیس ومعالجة 
الاسطح وطواعیه الخامات المعدنیه المستخدمه جعلت النحات یستخدم أكثر من 
لون فى العمل الواحد محققاً به متطلبات العمل من ظل ونور . 


الفصل الثالث 
طرق التشكيل المباشر للمعادن . 
وفی هذا الفصل يقدم الباحث 
الطرق التی استخدمها النحات قديماً وحدیشاً فى التشكيل المباشر للمعادن وما 
نتج عن التقدم العلمى والتكنواوجى فى هذا المجال فنجد من طرق التشكيل : - 
١‏ - طريقة اللحسام . 
Y‏ طريقة الطرق . 
۳ - طريقة السحب . 
٤‏ - طريقة التجميع . 
Ligh - ٥‏ الکبس . 
٦‏ - طريقة التشکیل بالتفجیر الديناميتى . 


٣٣ Sa‏ .۔۔ 


الباب الثانى : - وعنوانه 
وسائل وآلیات العمل عند النحاتين المعاصرين فى أعمال النحت 
بالتشکیل المعدنى ويتكون الباب ¿AUN‏ من ASG‏ فصول : - 


القصل الأول 
عنوانه : الأعمال المنفذه من خامة الحديد . 


الفصل الثانى 
عنوانه : الأعمال المنفذه من خامة النحاس . 


الفصل الشالث 

عنوانه : الأعمال المنفذه من خامات معدنيه مختلفه . 

وعند الحديث عن وسائل وآليات العمل عند النحاتين يذكر الباحث على 
سبيل المشال لا لحصر طرق التشكيل المباشر للمعسادن مع ذكر الأساليب 
الخاصه بكل عمل ؛ ومراحل تطور التكنيك عند النحاتین فى كل من الخامات 
المختلفه والظروف التی شكلت إتجاه الفنان فى هذا المجال . 


الباب الثالث 
بے dl E AA A A AO‏ 
النحت بالتشكيل المعدنی ویتکون الباب من ثلاثة فصول : ~ 
الفصل الأول : عنوانه 
آهم الأعمال فى آوروبا . 


الفصل الثانى : عنواننه 
آهم الأعمال فى أمريكا . 


الفصل الثالث : عنوانه 
أهم الأعمال فى مصر . 


yo 


ويعرض الباحث فى کل فصل تحلیلا لمجموعه من آهم الاعمال فى 
كل من آوروبا وأمركيا ومصر » مراعیا فی ذلك ما يميز كل عمل من خامة 
وأسلوب فى المعالجه والقيم التى يتضمنها كل عمل نحتی من هذه الأعمال . 


E تخلص‎ 


حيث أن الفن ولید مجموعة من الظروف المحيطه به تؤثر فى تشكيل 
هيتته ؛ وبالتالى فالنحت أحد فروع الفن التشكيلى تغيرت أساليب التشكيل 
والتقنيات الحديثه Leg‏ لتغير ونقدم ظروف العصر فنتج عن ذلك مجموعه من 
الأنماط الحديثه فى التشكيل . 

والبحث فى عنوانه ( التشكيل المباشر للمعادن وأثره على الأعمال 
التشكيليه فى فن النحت المعاصر ) . 


يحتوى البحث على ثلاثة أبواب وتشمل الأبواب الثلاشه عده فصول : - 


الباب الأول : - عنوانسه 

( القیم التشکیلیه فى أعمال النحت المباشر للمعادن ) . 

ویعرض فيه الباحث مجموعة العوامل التی أدت لظهور نمط التشکیل 
المباشر وطرق التشکیل المختلفه للمنحوتات المشكلة بالمعادن والقیم التشکیلیه 
التی تغیرت LAS‏ لذلك e‏ ولباب یحتوی على ADE‏ فصول : - 


الفصل Jol‏ : عنوانه 
( العوامل التی أدت إلى ظهور آنماط التشکیل المباشیرللمعادن ) . 
Jasi‏ الثاني : عنوانه 


( القيم الجدیده التى تأثرت بمفساهیم العصر الحدیث وراه ا على 
التشكيل بالمعادن ) . 
الفصل SILA‏ : عنوانه 

( طرق التشكيل المباشر للمعادن ) . 


“YTV 
الباب الثاني : عنواذه‎ 


( وسائل وآليات العمل عند النحاتين المعاصرین فى اعمال النحت 
بالتشكيل المعدنى ) . 


ويذكر الباحث على سبيل المثال للا الحصسر مجموعة مسن الأعمال 
توضح أساليب ووسائل العمل عند بعض المثالثين المعاصرين ؛ ويعرض 
الباحث جانباً من تطور تكنيك ذلك عندهم من خلال مراحل من حياتهم وذلك 
فى ثلاثة فصول : - 
الفصل الأول : عنوانه 
الأعمال المنفذه من خامة الحديد . 


الفصل الثاني : عنوانسه 
الأعمال المنفذه من خامة النحاس . 
الفصل GU‏ عنوانه 


الأعمال المنفذه من خامات معدنيه مختلفه . 


الباب SILSH‏ : عنوانسه 
( قراءة تشكيليه لبصض اعسال المثالين المساصین فى أعمال النحست 
بالتشكيل المعدنی ) . 
يتكون الباب من A‏ فصول يعرض الباحث فمن خلالها تحلی اب 
لمجموعة من أهم الأعمال فى كل من أوروبا وأمريكا ومصر ثم يعرض بعد 
ذلك مجموعة من أعمال الباحث . 
عنوان أهم الأعمال فى أوروبا. 
الفصل الثاني 
عنوانه أهم الأعمال فى أمريكا . 
Jail‏ الثالث 


عنوانه أهم الأعمال فى مصر . 


Chapter 1| . ° A New values which led to the rising 


of the types of direct metal formation “ , 


Chapter 2 : ° New values which were influenced by the 
modren Age concepts and its 
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influence on metal formation 


Chapter 3 : * Method of direct metal formation “ . 
Second part “ Methods and technics of working of 
contemparory suclplors in diret metal sculptures “ 
Here are agroup of works explaining these methods and 
techices and the development of these sculptors in their 


stages of life . This part includes 3 chapters : - 


Chapter 1 : - “ Works made of Iron“. 
Chapter 2 : - “ Works made of Copper“. 
Chapter 3 : - “ Works made different materials “ . 


Third part “ Plastic vision of some Metal sculptures of 


LL 


contenparary sculptors 
it includes 3 chapters containg an analysis of a 


group of works in Europe , America , Egypt and noe 
examples made by the researcher himself . 


cc 


Chapter 1 : - “ The most important works in Eurape 
Chapter 2 : - “ The most important works in America 
Chapter 3 : - “ The most important works in Egypt 


oc 
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Third part 
“ Plastic vision to some metal sculptures of 


contemporary sculptors “ . It Includes 3 chapter : - 


Chapter 1 : - “ The most important works in 
Europe “ 

Chapter 2 : - “ The most important works in 
America “ . 


Chapter 3 : - “ The most important works in Egypt “ . 


Eeach chapter includes an analysis for each group 
of the most important works in Europe , America , Egypt 
stressing on materials , style of treatment , values of every 
work ۰ 


Art is the result of the surrounding conditions 
which influences on its shope specially sculpture . Methods 
of formation and the modem technics changed occarding 
to the changing of the modern conditions of age . 


This resulted in a group of modem types of 
information 


The research : “ direct metal forming the research 
includes 3 parts containing 9 chapters first part 
“ Plastic values in the. works of direct metal sculptures “. 

It includes the factors which led to the rising of 
type of direct formation and the various methods of 
formation of scuptures made of metals and the resulting 
plastic values . It includes 3 chapters : - 


sculptar helped him to do more than one coloure of one 


work to achive shadow and light. 


Chapter _3 

Methods of direct metal formation : “ Here we find 
the old and modern methods of direct metal formation and 
the results of technical and scienitific development in this 
field . These methods are: - 

| - Method of bridle . 
- Method of striking . 


Iw 


3 - Method of drogging . 

4 - Method of method of gathering . 

5 - Method of pressure . 

6 - Method of forming using dinamite explosion . 


second part 
Methods and technics of working of the 
contemporary sculptors in the metal pcupltures “ . It 


includes 3 chapters :- 


Chapter 1 : - “ Works made of ۰ 
Chapter 2 : - “ Works made of Capper“. 
Chapter 3 : - “ Works made of different metals * . 


Here the researcher mentioned methods of direct 
metal formation which are suitable for every work 
stage of development the various sculptoors in the 
different materials and the conditions which led to the 


artists tendency . 


Part 1 
Plastic values in the direct metal sculptures 


It is include 3 chapters 


Chapter | > 
The factors which ted to the rising of the direct 
metal formation types 


I - The spirtit of the age. 


2 -~ Justly arelitectural environment 

3 - The industrial revolution and the spread of 
machine . 

4 - Freedom of the modern art Irom relagions 
connection 

5 - The sceintific development and its relationship 
with art. 

6 - Materials and ils influence on the modern 


artistic schools 


Arts influenced by other Factors surrounded it and 
their results apeared simalarly with it in the society . 
2 nd chapter : 

“ The new values which were influenced by the 
recent age concepts and its influence on the metal formation 


like mass , space , texture lines , Shadow and light . 


The modern concepts influenced on formation and 
changed a lot in the plastic values 


. here difference the 
relationship between mass and 


space iexture and the 
surface treatments and the metals flexibility used . by the 


Summery 


Sinceth Beganing of the Human Art Which was 
created and based its stables by the human being it was 
Keepina as a mirror of the human socity . Since thousands 
of years tll the beginning of the tiventyth century , 
sculpture with what despite of its devleopments and 
varying tendencies were in static models dircitly in hard 
materals such as ( stones , wood ) or costing or pouring 


( gupsium artificial stones , Fibers ). 


New types of forming oppeared to be suitable for 
the technical development and the spirit , errence of the 
age and to make fine art up to date . The subject of this 
research : 

“ Direct forming of the metals and 3% its influence 
on forming works in the art of contemporary sculpture ) 
the research consist of 3 parts including 9 chapters 
through which we can know the factors which led to the 
rising, of the types of direct metal formation and the new 
values which were influenced by the concepts of the 
recent age and its influence on the metal formation . Here 
is also an explanantion to the direct methods of metal 
formation and the techniques and methods of work of the 
contemporary sculptore in the works of direct formation 
sculpture . 

Finally Here is an explanation of the most 
important direct metal sculptures in Europen and America 
and Egyptian works and some examples of the 


researcher’s works . 
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